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POP CRITICO
COLECCION MSSA

Con un lenguaje directo y critico sobre la realidad, el pop aparece
en la produccion artistica de los afos sesenta en distintas ciudades
del mundo, gatillado por el auge de la cultura de masas, las
competencias tecnoldgicas e industriales inserta tanto en la vida
publica como privada. Aun cuando sus referentes mas conocidos
serdn encontrados en los ambientes culturales de Estados
Unidos e Inglaterra, esta exposicidn retne obras de artistas que
realigaron otros imaginarios paralelos y fuera del eje anglosajon,
en contextos tan diferentes como Cuba y Suecia o Polonia y
Brasil. Las singularidades de estos otros pop se encontrardn en un
momento de efervescencia juvenil por reencontrase con la realidad
local, popular y cotidiana que se cruga con los eventos dramaticos
transmitidos por los medios de comunicacién como las guerras y
los abusos de poder politico en la sociedad. Responder a la realidad,
alterando, repitiendo o asimilando los materiales propios y reales
que producia el mercado de cada pais fue parte del imaginario pop.
En cada lugar obtuvo un rétulo distinto. Mientras que el término
pop cobraba repercusiéon en América Latina a través de las revistas
y las noticias de las bienales (Venecia y Sao Paulo), su incorporacion
contaba con otras versiones y asimilaciones. Si en Francia, Brasil
y Colombia se denominaba Nuevo Realismo, también cobraba
alcances de nombre como Nueva Figuracion o Nueva Objetividad.

Sin brillo glamoroso, ni complacencia de la realidad, el Pop critico
convocado en esta muestra, presenta contradicciones como
la critica y el uso de estereotipos sociales, el debate sobre las
consignas anti-imperialistas y sus representaciones panfletarias
de persuasion popular, las iconografias repetitivas o absurdas en
sus mensajes.

El cuestionamiento de estos debates estard acompafado del
involucramiento de los artistas con los eventos politicos y por la
pregunta sobre su rol en la sociedad. Asi como artistas se integran
a los movimientos de lucha y a partidos politicos, despiertan
las fricciones de los debates feministas sobre los mecanismos
patriarcales de igquierda ante su exclusién e inequidad. Esta
exposicion rastrea esas posiciones tan diversas para observar
la apertura reflexiva y vibrante de artistas en tiempos que
reaccionaban y traducian los cambios que estaban ejerciendo las
ideologias y los medios de comunicacién en los comportamientos y
valores de una identidad.

Un conjunto de las obras de esta exposicion se inspira en el uso
atractivo de los medios de comunicacién comercial (periddicos,
revistas, signos publicitarios, afiches en la calle, la musica y la
moda) los que son alterados mediante la experimentacion de
las técnicas graficas (principalmente el collage, el fotomontaje y
la serigrafia) y sus composiciones (el uso de colores planos con
cuadriculas y vifietas).

Estas obras en sus visualidades y pensamientos resuenan frente
a los aires de tensiones y cambios que forjaron la fundacion del
Museo de la Solidaridad en los setenta en Chile. Son crénicas de
una época de conviccidn por encontrar y actuar en la modificacion
de un cambio en la sociedad.



Portada y contraportada:
OYVIND FAHLSTROM
Chile F

1973
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‘NO PEACE 'TIL I AGREF’

Thieu Adamant--Reds Blame U. S.
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Cal. Man Held on
Nixon Bomb Charge




CAROL LAW

Carol Law se encontraba involucrada en los grupos de mujeres de ‘concientigacion’ sobre el racismo en San Francisco, Estados Unidos,
incluyendo en sus programas a mujeres y afrodescendientes que no tenian representacion o que no tenian un trato justo. Para ella,
esos anos eran tiempos voldtiles en Estados Unidos, donde el gran telén de fondo constituia la guerra de Vietnam. Esta obra temprana
de la artista, inspirada en los collage surrealistas con trasfondos feministas, se compone de una experimentacion de impresiones
superpuestas en donde fusiona la figura central de una mujer tomada de una portada de revista de inicios del siglo XX acompanada de
un collage de dos hombres y el dibujo de un avion. La fusién de la mujer-avion consistia en un motivo dual en sus obras. Por una parte
un simbolo de libertad y las capacidades de volar y por otra, de muerte al ser utiligado como una mdquina de bomba.

El titulo No Peace 'til | Agree refiere, en las palabras de Carol Law “al titere de Nguyen Van Thieu”, presidente de Vietnam del Sur (1965 -
1975) quien resistia un proceso democrdtico de pag con la ciudad de Handi, Vietnam de Norte. En la pdgina de diario del San Francisco
Chronicle del 27 de octubre de 1972, se revela parte del proceso que da continuidad a la resistencia de las tropas de Thieu al comunismo
del norte.

No Peace ‘til I Agree [No hay pag hasta que yo esté de acuerdo]

1972

Serigrafia sobre diario original

581x375cm

Donacion de la artista para el remate Artists for Democracy, Londres, 1974
Donado al MSSA en 1992 por Guy Brett y Alejondra Altamirano
Procedencia: Gran Bretafa






RAUL MARTINEZ

Repeticiones de Marti

1968

Oleo sobre tela

147 x 126 cm

Donacion al Museo de la Solidaridad
Procedencia: Cuba
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JOAN RABASCALL

Foule et Objets [Gente y Objetos]
1969

Litografia

421x52,6 cm

Mai 1968 [Mayo 1968]

1968

Litografia

56 x 47 cm

Donaciones al Museo de la Solidaridad
Procedencia; Francia






TALLER 4 ROJO
DIEGO ARANGO Y NIRMA ZARATE

La guerra de Vietnam fue el primer conflicto bélico transmitido por television y reproducido por distintos medios. Sus imdgenes llegaron
con un desfase a América Latina. En el transcurso de la guerra, los artistas del Taller 4 Rojo conciben y envian a la Bienal de Venecia
de 1972 -la primera bienal que propone la temdtica “Trabajo y comportamiento’ esta serie compuesta por una secuencia de imdgenes
sobre el pueblo vietnamita frente a la intervencion bélica de Estados Unidos. Este triptico representa una idea que en los afos setenta
y desde un dmbito econdmico parecia compatible: el mecanismo del capital para lograr la independencia. A esa conviccion, esta obra
dirige un movimiento contrario: en la medida que la concentracion e intervencion del capital se diluye, la represion y tragedia del pueblo
vietnamita también.

Utiligando la técnica del fotomontaje y articulando un lenguaje diddctico, directo y claro, el colectivo buscaba caminos para enfrentar
y denunciar las intervenciones imperialistas en Colombia y el mundo. Para ello, hicieron uso de la grdfica y su diseminacion multiple en
la calle o en el campo con el fin de instruir a un publico masivo y analfabeto. El colectivo cuestionaba “el individualismo del artista; la
creacion colectiva como metodologia, y la incorporacion de los artistas a la realidad-real de Colombia, lo que implicaba un conocimiento
efectivo de los sectores mas desprovistos y explotados del pais”. Esta serie fue donada al Museo Internacional de la Resistencia Salvador
Allende y expuesta en 1976 en el Museo de Arte Moderno de Bogotad.

Vietnam o Agresion del imperialismo a los pueblos
1972

Serigrafia (triptico)

100 x 70 cm (c/u)

La lucha es larga comencemos ya
1971

Serigrafia

70 x100 cm

Donaciones al Museo Internacional de la Resistencia Salvador Allende (MIRSA)
Procedencia: Colombia






EQUIPO CRONICA

La vida activa del colectivo de artistas que conformo el Equipo Crénica coincide con la Ultima etapa de la dictadura de Francisco Franco
y la transicion democrdtica en Espaiia. Convencidos de que una de las carencias del pop estadounidense era el contenido politico, el
colectivo se nutrié no solo de las imdgenes de la cultura popular sino que también de los comportamientos que canaligaban las imdgenes.
Para ellos la cultura popular podia encontrarse tanto en el Museo del Prado y en las pinturas de Francisco de Goya, Rembrandt o Diego
Veldgqueg, como de las imagenes extraidas de los medios de masas.

En El arrastre se materialiga el clima de represion policial que vivia Espana y en particular las sanciones y discriminacion a las
mujeres y al propio arte contemporaneo. Con un telén de fondo rojo y una composicion abierta como abanico, esta obra contrasta las
superposiciones del imaginario cristiano, los mecanismos de ley y la desestabiligacion del orden. Los artistas recuperan a través de citas
la carne desollada de Rembrandt o las deformaciones de los cuerpos de Francis Bacon a través de un imaginario grdfico y abstracto.
Estos difieren de la repeticion serializada de los policias rectos de cuyo fondo sobresalen alas similares a la capa del personaje de
comics, Batman. Sin los empastes gruesos, ni las texturas de los maestros de la historia del arte, el Equipo Crénica buscé por medio de
una técnica gréfica de la pintura dar a conocer las fuergas de inequidad y opresion en situaciones concretas.

El arrastre es una de las primeras obras donadas al Museo de la Solidaridad a través de la gestiéon de José Maria Moreno Galvan en
Espana.

El arrastre, de la serie Policia y cultura
1971

Oleo sobre tela

201x 201 cm

Donacién al Museo de la Solidaridad
Procedencia: Espafia






BEATRIZ GONZALEZ

A partir de 1965 Beatrig Gongaleg comienga a utiligar imdgenes que obtiene de diferentes periddicos. La artista explica: “No fue la
historia, ni el tema, ni las anécdotas lo que me entusiasmg, sino la grdfica del periddico: aparecen las imdgenes planas, casi sin sormbra.
El espacio esta dado por las pequefias deformaciones y desplagamiento de los rasgos. Estas imagenes se adaptaban y corroboraban la
idea que yo venia desarrollando en pintura: aquella de que el espacio puede lograrse con figuras planas y recortadas”

La serigrafia La iglesia estd en peligro de 1976, corresponde a una imagen de prensa donde el Papa aparece con un tocado de plumas.
Esta obra serd un adelanto de Plumario colombiano de 1983 en donde retrata a tres presidentes colombianos utiligando un tocado de
plumas de los indios amagonicos, sefialando por una parte la representacion del tocado como simbolo de identidad y autonomia, y por
otra, el disfrag utiligado por las autoridades “con una intencién desvergongadamente politica”. La contingencia de los medios evidencia
las contradicciones y espectacularigacion de las autoridades protectoras a través de los atuendos locales. “Una suerte de oscura, nada
glamorosa y tristemente resignada tragedia diaria, contrastando con los falsos brillos de quienes ocupaban el escenario”, agrega la
artista.

La iglesia esta en peligro

1976

Serigrafia

54,3 x 50 cm

Donacién al Museo Internacional de la Resistencia Salvador Allende (MIRSA)
Procedencia: Colombia
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CLAUDIO TOZZI

O retrato [El retrato]

1971

Serie de serigrafias intervenidas

578 x 47,/ cm c/u

Donacién al Museo Internacional de la Resistencia Salvador Allende (MIRSA)
Procedencia: Francia






FRANCISCO MARIOTTI

El imperialismo gobierna a Europa
1968

Serigrafia

49 x 68 cm

Eliminar las bases de sustentacion del imperialismo
1968

Serigrafia

49 x 65,5 cm

Donaciones al Museo Internacional de la Resistencia Salvador Allende (MIRSA)
Procedencia: Cuba



mim 8%




HANNS RARLEWSKI

Ankdammen surge de la controversia que pone fin a la guerra de Vietnam en mayo de 1975 y la desconexion de informacion entre los
medios y la realidad. Mientras que los reportes del periddico Daily News de Estados Unidos, registraban la celebracion del Presidente
Gerald Ford, el secretario de Estado Henry Kissinger y el secretario de Defensa, Donald Rumsfeld ante la victoria y la liberacion del barco
carguero estadounidense SS Mayagueg -enviado para atacar directamente el sur de Vietnam- lo cierto es que el barco y su tripulantes
fueron capturados y liberados en un barco pesquero por los Jemeres Rojos en Camboya. El barco nunca logré llegar a Vietnam.

Los futiles esfuergos de mantener la imagen del triunfo por parte de los administradores politicos de Estados Unidos, son representados
por Rarlewski como un juego infantil donde las pistolas, los patos y el barco asumen por una parte los codigos de la alegria y el
entretenimiento, y por otra parte, las maniobras irracionales del poder por mantener y atesorar la supremacia econémica.

Esta obra fue el punto de partida para un proyecto educativo entorno a la Imagen y Mito en 1976 con el fin de prestar atencién a las
frases e imagenes de prensa en un contexto polarigado, por ejemplo ;como se construye y utiliga la idea de una potencia politica y
economica? o ;como los conflictos son relatados y presentados en distintos contextos?

Ankdammen [Estanque de patos]

1975

Escultura (ensamble mixto) papel maché

86,8 x 85,4 x 85,4 cm

Donacién al Museo Internacional de la Resistencia Salvador Allende (MIRSA)
Procedencia: Suecia






BERNARD RANCILLAC

Esta pintura captura por medio de fragmentos el evento mds popular de Francia: la competencia de ciclistas a lo largo de la geografia
francesa. La carrera de 1965 fue la primera a contrarreloj y el inicio de un nuevo ciclo de competencias por nacion, auspiciadas por
marcas comerciales. Interesado en la velocidad, los esfuergos de los deportistas, la moda y sus registros en las revistas, Rancillac
paralelamente introdujo en sus obras imagenes fetiches o los mitos populares de Walt Disney. En las revistas, los deportistas como los
personajes de comics son figuras que representan a los nuevos héroes o las estrellas de los pasatiempos; ambos son sanos esparcimientos
universalmente aceptados para los jévenes y los nifios. Evadiendo una critica evidente, mas bien presentando los “hechos mas que los
reproches” como sefialaria Rancillac, el orden del mundo se presenta desde la cotidianidad diaria habitada por los avisos triunfantes o
desde las soluciones fantdsticas y atractivas que se reproducen masivamente teniendo un impacto en cada vida.

Al centro de esta pintura se encuentra un cuadrado vacio que sugiere una pregunta sobre las recomposiciones imaginarias en cada
espectador: jes posible imaginar otras imagenes, otras visiones que puedan transformar los habitos dominantes?

Esta pintura fue realigada en el intervalo de dos exposiciones de Rancillac en Paris, la curaduria de Mitologias cotidianas en 1964 y la
exposicion Walt Disney en 1965.

Le tour de France [E| tour de Francia]

1965

Acrilico sobre tela

195 x 217 cm

Donacién al Museo Internacional de la Resistencia Salvador Allende (MIRSA)
Procedencia: Francia






OYVIND FAHLSTROM

Chile F forma parte de la serie de Columnas realigadas por el artista entre 1972 y 1974. Las columnas componen un mapa de conexiones
globales durante el periodo de la posguerra que gira en torno a ocupaciones militares en distintas partes del mundo y el dominio
econdmico de Estados Unidos. Estas obras comparten el titulo de “columna” como un guifio a las columnas de texto de los periddicos,
donde el artista compone una “coreografia de data e ideas” para crear una descripcion visual. Fahlstrom identificé con colores las
distintas gonas geogrdficas transformadas por los efectos de las guerras: el agul denota a Estados Unidos, el violeta a Europa, del rojo
al amarillo a los paises socialistas, y del verde al café a los paises del Tercer Mundo.

Mds que una simple descripcion de acontecimientos que gatillaron el golpe de Estado en Chile, la serigrafia de Fahlstrom visualiza
las ganancias econdmicas de inicios de los afos setenta en Estados Unidos a través de las dictaduras. La hipdtesis sobre el progreso
economico se evidencia mediante la confrontacion de cifras reales en torno a la adiccién, los sistemas de prision y represion, la violencia
armada y las muertes, entre otros.

Chile F fue donada al Museo Internacional de la Resistencia Salvador Allende y expuesta en la muestra Allende Museet en el Museo
Moderno de Estocolmo, Suecia, en 1978.

Chile F, de la serie Columnas

1973

Serigrafia

69,5x 99,5 cm

Donacién al Museo Internacional de la Resistencia Salvador Allende (MIRSA)
Procedencia: Suecia






NATALIA LACH-LACHOWICZ

Morfem X

Morfem Q

Morfem |

1974

Litografias

50 x 50,1 ecm, c/u

Donacién al Museo Internacional de la Resistencia Salvador Allende (MIRSA)
Procedencia: Polonia
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EULALIA GRAU

Ecologia, forma parte del conjunto de obras La cultura de la muerte, también denominadas Pinturas 75 exhibidas en Madrid en 1975.
La cultura de la muerte es una de las obras mds emblematicas de Eulalia Grau donde aborda la violencia y destruccion de las vidas de
los sistemas capitalistas a partir de la contraposicion de escenas de cacerias, manifestaciones, persecuciones policiales y asaltos a
bancos. La construccion de sus imdgenes aluden a las formas de ejercer el poder mediante la violencia.

Las escenas de Ecologia proceden de una fotocopia a color de fotografias de diarios en donde se contraponen dos ‘campos de juego’ al
aire libre que componen una tipologia de roles y hdbitos masculinos: el jugador de golf y los tanques de guerra. Las competencias de
golf, entre las que Francisco Franco era inmortaligado en sus ultimos afios del régimen mientras que el incentivo del capital extranjero
penetraba el pais conviven en un ambiente militarigado. A propdsito del afio 1975, el fin de la dictadura de Franco y la donacion de esta
piega al Museo en 1977, Eulalia Grau, sefiala: “El pais estaba en un momento de mucho movimiento, de mucha ebullicién, moria Franco...,
habiamos sufrido mucho y nos sentiamos todos muy solidarigados con otros paises y en este caso con Chile, por todo lo que habia
pasado y sufrido el pueblo chileno”.

Ecologia fue expuesta y donada para la exposicion Museo de la Resistencia Salvador Allende realizgada en la Fundaciéon Joan Mir6 en
1977.

Ecologia

1975

Fotomontaje

102 x 73,2 cm

Donacién al Museo Internacional de la Resistencia Salvador Allende (MIRSA)
Procedencia: Espafia






GERARD FROMANGER

Martine, de la serie Splendeurs

1976

Oleo sobre tela

130,4 x 97,3 cm

Donacién al Museo Internacional de la Resistencia Salvador Allende (MIRSA)
Procedencia: Francia






JOSE LUIS COOMONTE

Criaturas palpitantes

1977

Escultura (ensamble mixto)

121,6 x 92,2 x 44,8 cm

Donacién al Museo Internacional de la Resistencia Salvador Allende (MIRSA)
Procedencia: Espana






ANTONIO DiAS

En 1972 el artista brasilefio Antonio Dias envia desde Nueva York, una carta a Chile al critico y gestor del Museo de la Solidaridad,
Mario Pedrosa con la propuesta de una obra para el patio del Museo: una bandera roja de grandes dimensiones (5 x 8 metros) para que
fuese visible por todo el pueblo. Agregé a la propuesta, la impresion de la fotografia de la bandera roja en una tarjeta postal. A inicios
de los afos setenta, Dias se volco hacia la busqueda de las experiencias estéticas con un lenguaje franco proyectando en dibujos obras
enigmdticas y desconcertantes en escala ambiental. A partir del hallaggo de esa carta, la bandera roja es ubicada en el exterior de la
fachada del museo en el 2012 Asimismo, para esta exposicion es reproducida en una tarjeta postal. ‘Completada’ por primera veg la idea
de Dias, es posible preguntarnos sobre las ideas que intensifica actualmente la bandera en el ambiente exterior del museo como en su
reproduccion. La bandera aloja el emblematico simbolismo del color rojo atribuido al comunismo y la conviccidn en sus ideales, como
también un cuestionamiento problematico sobre la inutilidad y destitucion artistica del objeto y de una representacion politica
asociada a la igquierda. La bandera roja, como toda bandera, no permanecerda eternamente, pero, es posible rehacerla y reproducirla
constantemente al igual que una tarjeta postal.

Bandera

1972

Bandera y postal

4 x6mal10 mde altura

Donacion del artista realizad al Museo de la Solidaridad Salvador Allende en 2012,
producida en Chile bajo supervision del artista.

Procedencia: Estados Unidos






Esta postal forma parte de la obra Bandera del
artista Antonio Dias, contiene su imagen y se
distribuye a los visitantes del Museo de la
Solidaridad Salvador Allende para su libre uso.

ANTONIO DIAS

(Campina Grande, Paraiba, 1944)

Bandera, 1972 (2012)

Trevira roja de 4 x 6 mts. izada a 10 mts. de altura
en el frontis del Museo, Santiago, Chile

Proyecto de donacion al Museo de la Solidaridad
en 1972, ratificado y producido en 2012.
Coleccion MSSA
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Esta muestra explora los cambios y tensiones que s¢ MSSA 3
0bras de los afos sasents y setents de I3 coleccion del

£/ pop s un lenguaje cultural y artistico que surg .“*.
los confictos de guerrs, an un clims de sperturs y i
libertad en ol arte y Ia sociedad, Agitando 13 ideologias politicas y
econdmicas, los tabies y lss inequidsdes sociales, estss obras son
inicas visuales del crecimiento de una industria econdmica y
cultural an medio de los conflictos globales de s Guerra Fria. Los
antistas reaccionavan y asimilaban ideas, valores y """'_' _
croencias, transmitidos por los medias de s sociedar da :
Estas problemiticas fueron experimentaiments 1r3slsdadss 2 sus
obras » partir del uso material o simbdlico de diarios, revistas,
imdgenes de Ia televisién, los discos de misica. o cine. ol
especticulo y ol folkiore.
En sineronis con e pop glamuroso de Estados Unidos, e it
Pop crftico -con obras que denuncian ideoiogias, poderes y
o0 CoRtextos tan difervntes como Brasil, Colomis, Cuba, £spada,
Francia, Pori 0 Polonis. Son obras que demandan una stencidn
s0bre 19 ‘urgencia politica’ mundial y sus efectos en L2 vida privads
¥ colectiva.
Estas obras fyeron donadas par las propias aristas pars tundar o
integrar of Museo de la Solidaridad Salvador Ailende, dursnts sus
periodos lundacionales, con la conviceidn de actuar an una
distribucién e cambio cultural en el Chile de fos setenta.

Curadora: Soledad Garcia §.
s, Asistente: Isidora Neira 0.
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Directora
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Claudia Zaldivar

Caroll Yasky, encargada

Camila Rodrigueg, conservadora
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Antonella Guevara, asistente
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Federico Brega, archivero
Isabel Céceres, asistente

Daniela Berger, encargada
Carolina Diaz, productora

Macarena Goldenberg, encargada (s)
Scarlette Sancheg, productora
Ignacia Biskupovié, mediadora
Jessica Figueroa, mediadora

Jordi Berenguer, encargado
Evelyn Cazenave, periodista
Francisca Gabler, periodista

Marcela Duarte, encargada
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Victoria Martineg, recepcion
Marianela Soto, recepcion
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Héctor Marcoleta, seguridad
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Marigen Godoy, aseo

EXPOSICION

POP CRITICO

Curaduria Soledad Garcia

Investigacion Isidora Neira

Coordinacion Caroll Yasky

Museografia Rodrigo Duefias

Conservadora Camila Rodrigueg

Productora Carolina Diag

Montajistas Héctor Leon y David Soto

CATALOGO

Equipo editorial Claudia Zaldivar, Jordi Berenguer y Daniela Berger
Diseiio Ignacia Biskupovi¢

Fotografia Loreto Gongaleg, Evelyn Cagenave y Luis San Juan
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