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Fondo de Archivo del Museo de la Solidaridad
Salvador Allende (FAMSSA)

Entre los afios 2012 y 2013, el Museo de la Solidaridad
Salvador Allende (MSSA) recuperé una parte importante
de sus archivos institucionales histéricos, relacionados
con el ambito administrativo y museologico de las dis-
tintas etapas del Museo, desde su gestacion en 1971
hasta su configuracién organica y juridica actual, con-
solidada en 2005.

Los fondos documentales consisten principalmente en
correspondencia personal e institucional, inventarios,
catalogos, recortes de prensa, expedientes de artistas
de la coleccion, fichas de donacién y bocetos de obra.
Algunos documentos estan ingeniosa y profusamen-
te ilustrados; en otros, el conflicto entre la historia del
arte y la historia politica del siglo XX adquiere un tono
severo y protocolar. El ordenamiento y la catalogacion
de este acervo inauguran la posibilidad de investigar y
comprender los multiples recorridos de un proyecto en
el que participaron cientos de personas e instituciones
que creyeron y dieron continuidad al suefio de un Mu-
seo para el pueblo de Chile.

La recuperacion de estos documentos y la riqueza de
sus contenidos, que dejan entrever una historia com-
pleja que obliga a una mirada critica de las relaciones
entre arte, politica e institucionalidad, nos impulsaron
como instituciéon a crear, en octubre de 2013, el area

de Archivo e Investigacion. Instancia que permite res-
guardar los documentos y formular un proyecto para su
organizacion y sistematizacion, y que abre al publico el
patrimonio de un museo sui generis en la historia del
arte en Chile.

En enero de 2014 se dio inicio a la primera etapa de
este proyecto, financiado por el Consejo Nacional de la
Cultura y las Artes, Fondo Nacional de Desarrollo Cul-
tural y las Artes, que permitié la creacion del Fondo de
Archivo del Museo de la Solidaridad Salvador Allende
(FAMSSA), cuya estructura respeta y refleja la compleja
historia del Museo.

El archivo histérico estd comprendido en un fondo Uni-
co al que se subordinan como subfondos las distintas
organicas que ha tenido el Museo a lo largo de su his-
toria, que es también la tumultuosa historia del Chile
que le dio el origen, el exilio y el retorno. El subfondo
Solidaridad (1971-1973 [1975]) corresponde al primer
periodo del Museo en el cual el proyecto se articuld y
convivié con las politicas culturales del gobierno de la
Unidad Popular; el subfondo Resistencia (1974-1990
[19911]), momento en el que se rearma el Museo en el
exilio tras el Golpe Militar de Augusto Pinochet en 1973,
bajo la figura del Museo Internacional de la Resistencia
Salvador Allende; el subfondo Democracia



FSA (1991-2005), periodo que consistié en el retorno
del Museo a Chile bajo el alero de la Fundacién Salva-
dor Allende, y el subfondo Democracia FAS (2005-a la
fecha), etapa en la que el Museo adquiere por primera
vez personalidad juridica, a través de la Fundacion Arte
y Solidaridad, quien es el administrador y custodio de la
coleccion, la cual pasa, segun el proyecto original del Mu-
seo de la Solidaridad, a ser propiedad del Estado de Chile.

Junto con establecer la estructura del Fondo, esta prime-
ra etapa permitié la catalogacion, descripcion, digitaliza-
cion y resguardo fisico de los subfondos de Solidaridad
y Resistencia. El uso de normas internacionales para la
descripcion de conjuntos y unidades documentales y
la apertura a las tecnologias informaticas de almacena-
miento, enlazamiento y recuperacion de datos, vinculan
la mision actual de la unidad de Archivo con la misién
original del Museo de la Solidaridad: garantizar al publico
la apertura y la accesibilidad de su acervo.

El trabajo que hemos realizado no solo ha contribuido
al resguardo de este valioso patrimonio: ha incentivado,
de manera simultdnea y como consecuencia natural del
trabajo técnico realizado al interior del area, la apertura
espontanea, dentro y fuera de la unidad de Archivo, de
nuevas lineas de investigacion patrimonial e historiogra-
fica. Se inauguran, de este modo, nuevas oportunidades

tanto para la busqueda y la recuperacion de archivos
relativos a la historia del Museo —en el pais y en el exte-
rior—, como para la imaginacién de nuevas lecturas de
los distintos periodos y protagonistas de esta institucion
y de la historia del arte en Chile.

El acceso al propio acervo documental —a los trazos de
su historia— conlleva, necesariamente, una actualizaciéon
de las précticas y las dinamicas del Museo, pues implica
la posibilidad de que el area de Archivo e Investigacion
desarrolle e informe nuevos discursos, herramientas y
formas de trabajo en otras areas del Museo: la custodia
y la documentacién de sus colecciones; la creacion y la
investigacion de nuevas exposiciones; y nuevas formas
de entregar la informacién a sus publicos. El Fondo de
Archivo del Museo de la Solidaridad Salvador Allende se
perfila como una herramienta integradora que daréa sen-
tido y sustento a una coleccién nacional e internacional
de arte moderno y contemporaneo de primer nivel.

Area de Archivo e Investigacion
Museo de la Solidaridad Salvador Allende



Experimentos en solidaridad y resistencia:
Fondo de archivo del Museo de la Solidaridad

Salvador Allende
Carla Macchiavello

Los subfondos Solidaridad y Resistencia del Fondo de
Archivo del Museo de la Solidaridad Salvador Allende
(MSSA), son un punto de entrada a una serie de histo-
rias locales y globales entrelazadas, que se articularon
alrededor de las relaciones entre arte y politica durante
cuarenta afos. Por un lado, estos archivos reflejan los
multiples movimientos, contingencias y redes que ayu-
daron a conformar primero el Museo de la Solidaridad en
Santiago entre 1971y 1973, y luego los distintos Museos
de la Resistencia alrededor del mundo a partir de 1974
hasta 1991, cuyas colecciones forman la mayor parte del
acervo actual del MSSA.

El crecimiento y la mutacién continua del archivo res-
ponde no solo a la variedad de agentes, lugares y tacticas
involucradas a lo largo de méas de cuatro décadas en la
creacion, viajes y asentamiento del Museo, sino que si-
gue produciéndose a través de los vinculos creados con
distintas personas e instituciones a nivel nacional e inter-
nacional, que mantienen vivo su espiritu de solidaridad.
Por otra parte, las cartas, catélogos, prensa, entrevistas
y otros tipos de materiales que se conservan, permiten
expandir las formas de interpretar las relaciones entre
arte y vanguardia, y las préacticas artisticas socialmente
comprometidas a partir de la década de los setenta, asi
como las relaciones de poder, influencia, colaboracion
y ayuda entre norte-sur, sur-norte, sur-sur y sur dentro

del sur, entre otras posibles configuraciones geopoliticas.
Como reflejo transitorio de épocas cambiantes, el archivo
ayuda a leer a contrapelo varias historias oficiales e inclu-
so alternativas tanto de Chile y el arte ligado a éste como
las de otros paises. Este nos ofrece una historia tensada
entre lo marginal y lo central, nombres reconocidos vy fi-
guras olvidadas, luchas por el poder y por la solidaridad
que atravesaron fronteras y siguen produciendo ecos hoy.

De la Quinta Normal a Berna y de vuelta al resto del mundo:
el periodo de Solidaridad

Los documentos que conforman el subfondo histérico
Museo de la Solidaridad (1971-1973 [1975]) consisten
en correspondencia personal e institucional, catalogos
y prensa que trazan lineas paralelas de comunicacion,
contacto, desencuentro y tension a través de distintos
espacios: desde una misma universidad, un solo edi-
ficio (como el de Bellas Artes), pasando por barrios di-
versos, ciudades y regiones, hasta paises, hemisferios
y continentes. Estas lineas simultdneas que se cruzan
0 permanecen inconexas (muchas veces punteadas y
abiertas) dan cuenta de unos ambientes sociales ten-
sos, de sentimientos exaltados y de realidades com-
plejas confrontadas. Los documentos reunidos en este
archivo recuperan una parte importante de la historia
no solo de Chile sino del Cono Sur, partiendo por los



efectos de los regimenes autoritarios, especialmente las
dictaduras que surgieron durante los sesenta y setenta
en América Latina. Estos efectos incluyeron no solo des-
apariciones y violaciones a los derechos humanos, asi
como la re-estructuracion de la vida cotidiana en distin-
tas comunidades, sino también las migraciones de mi-
les de personas producto del exilio forzado o voluntario.

Se podria decir que la historia del Museo de la Solidari-
dad es una historia de muchos exilios, viajes y memorias
de ellos. Uno de los ejemplos mas concretos que refleja
las trayectorias del Museo, lo ofrece el caso de la llegada
a Chile como asilado del critico de arte Mario Pedrosa
desde Brasil en 1971 y su nuevo exilio tras el golpe de
estado que lo lleva a México (sin asilo permanente) en
1973 y a Francia en 1974.! El arribo de Pedrosa a San-
tiago coincidié con las actividades del recientemente
creado Instituto de Arte Latinoamericano en la Universi-
dad de Chile, dirigido en ese entonces por Miguel Rojas
Mix, cuya visién de colaboracién latinoamericanista for-
jada durante sus estudios en Alemania era compartida
por varios miembros de esa Casa de Estudios y en es-
pecial de la Escuela de Bellas Artes (como José Balmes,

1 Para la salida de Pedrosa de Chile, ver el intercambio de cartas
entre Fernando Gamboa, Dore Ashton y Pedrosa entre octubre y
noviembre de 1973 (documentos Céd.: A.1.s0281 — A.1.s0301).
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Maria Eugenia Zamudio, Pedro Miras, entre otros), ins-
tituciones que acogerian luego la idea del Museo de la
Solidaridad y ayudarian a darle forma. La creacién de un
museo orientado a las masas, que alterara los modos de
circulacion del conocimiento en torno a las artes plasticas,
era parte del entorno de cambios sociales, econémicos y
politicos que se fueron implementando tras la eleccién
de Salvador Allende como presidente de Chile. A su vez
y como dan cuenta las cartas de Pedrosa, su existencia
estuvo marcada por el tumulto social y los cambios por lo
que pasaba el pais. El critico espafiol José Maria Moreno
Galvan recordaba afios mas tarde en la inauguracion del
Museo de la Resistencia, en la galeria Multitud de Madrid
en 1977, que la idea de un museo de arte compuesto por
donaciones de artistas internacionales en sefial de apoyo
al gobierno de Allende se le habria ocurrido durante la
“Operacion verdad”, la visita de una serie de persona-
lidades internacionales para conocer la realidad chilena
(0 al menos algunas) y difundir su apoyo en el exterior. El
Museo seria un testimonio de alcance internacional sobre
la confianza puesta en el proceso chileno, que ademas
sortearia la aparente dificultad general del arte de generar
un cambio concreto en la realidad?.

2 “Presentacion de los fondos del Museo Salvador Allende”, £/ Pais,
13 de septiembre, 1977, y cuatro paginas mecanografiados para

revista Triunfo. Céd.: B.1.b0020.



Si bien la idea de las donaciones fue la base del Museo,
la forma especifica en que éstas se concibieron para
formar una coleccion fue cambiando con el tiempo.
Cuando Pedrosa comienza a liderar la gestion concreta
del Museo en 1971, lo concibe como un espacio com-
puesto de dos elementos: arte moderno y arte experi-
mental del presente. La primera parte estuvo vinculada
a la creacion de un comité de solidaridad internacional
(CISAC) a partir de los contactos que habia hecho Pe-
drosa por medio de la Asociacion Internacional de Cri-
ticos de Arte (AICA) y su trabajo como director de la
Bienal de Sao Paulo, asi como de sus amistades y cono-
cidos que pudiesen colaborar en este proyecto artistico
y politico. De una lista de nombres locales propuesta en
1971 (cuyos méaximos exponente internacionales eran
Roberto Matta y Pablo Neruda), se pasé rapidamente a
un comité llamativo por la heterogeneidad y el prestigio
de sus miembros con la idea de poder atraer igualmen-
te a artistas de renombre internacional®. Esta incluia a
personas vinculadas a museos importantes centrados
en el arte moderno europeo (Jean Leymarie, conser-
vador principal del Museo de Arte Moderno de Paris)
0 sus vanguardias y neo-vanguardias (Edward de Wil-
de en el Stedelijk Museum de Amsterdam), a criticos

3 Lista miembros originales y propuestos del CISAC. Céd.: A.1.s0030
y A.1.s0035.
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influyentes ligados a la politica como la estadounidense
Dore Ashton, historiadores y estetas reconocidos como
el italiano Giulio Carlo Argan, e instituciones centrales en
la promocion de la revolucion en América Latina (Casa
de las Américas, representada por su sub-director Maria-
no Rodriguez), ademas de representantes locales como
Rojas Mix y Balmes. Pese a que los niveles de compro-
miso y asistencia difirieron entre los participantes del co-
mité -desde el apoyo por medio de ideas y consejos a
la gestion activa y directa- las primeras convocatorias a
participar con donaciones tuvieron una respuesta rapi-
da y efectiva de muchos artistas con carreras ya esta-
blecidas. Con la ayuda de varias embajadas, para mayo
de 1972 se pudo organizar una muestra de una parte
importante de las donaciones recibidas en el Museo de
Arte Contemporaneo en la Quinta Normal, dirigido enton-
ces por el artista Guillermo Nufiez, espacio que actuaba
simbdlicamente como un limite y punto de unién entre
tradiciones vinculadas a las clases acomodadas (el par-
que, el edificio que imitaba al Partenén) y un barrio que
Pedrosa definia en sus cartas como popular. La primera
exhibicién no solo conté con obras que se convertirian
en emblemas del museo, como el gallo de Joan Mir6 que
atravesaba las tapas del catalogo, sino también con la
presencia del presidente Allende, quien como maestro
de ceremonias habria rebautizado al museo como Museo
de la Solidaridad. Pese a ubicarse en la periferia artistica,



las ambiciones para el Museo revelan un intento por reor-
ganizar la distribucion geopolitica del saber y del capital
simbdlico representado por el arte: sus gestores incluso
intentaron proponerle a Pablo Picasso el traslado de la
pintura Guernica (1937) como gesto culmen del apoyo
internacional*. De haberse concretado, ese traslado re-
presentaria un alineamiento de las luchas del presente
contra el fascismo y la injusticia pasadas, ademéas de
un reordenamiento en el mapa de las artes que ubicaba
una nueva meca del arte moderno al sur del continente.

El arte contemporaneo en sus aspectos mas innovado-
res también tendria su cabida en un ambiente abier-
to a un futuro distinto. Mientras la historia del Museo
se cruzaba con otras iniciativas latinoamericanas de
solidaridad y redes, como los Encuentros de Plastica
Latinoamericana celebrados en Cuba, Pedrosa insistid
en la importancia de la representacion del arte recien-
te mas experimental®. Si bien varias obras prometidas
no llegaron o no se logré concretar gran parte de este
segundo aspecto del proyecto, que incluia talleres de
residencias para artistas extranjeros (comenzando por
Grzegor Kowalski) y la creacién de obras e instalaciones

4 Memorandum de proyecto Guernica. Cod.: A.1.s0049.
5 Carta de Mario Pedrosa a Antonio Dias. Santiago, 6 de marzo,
1972. Cod.: A.1.r0139.
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site-specific en el edificio refaccionado del Parque O'Hi-
ggins prometido por Allende, Pedrosa gestiond donacio-
nes futuras que abririan a la escena artistica chilena a
un espectro amplio del campo neo-vanguardista interna-
cional de los afios sesenta y setenta. Artistas amigos de
Pedrosa como Antonio Dias, Helio Oiticica, Livio Abra-
mo y Matias Goeritz no solo propusieron la creacion o
donacién de obras especificas para el Museo, sino que
ofrecieron conseguir obras de otros en los lugares donde
vivian en ese entonces: desde representantes del Arte
Povera italiano a través de Dias, hasta obras paraguayas
via Abramo. Por medio de una sugerencia de Leymarie y
de Wilde, Pedrosa contact6 al curador Harald Szeemann,
quien desde Berna, Suiza, puso a circular la idea del Mu-
seo entre la lista de artistas participantes en la Documen-
ta V Kassel, que habia dirigido en 1972. La influencia de
Szeemann queda registrada en la confianza puesta en él
y su vision del arte contemporaneo por parte de muchos
artistas que se interesaron por el proyecto y contestaron
con presteza a Pedrosa, desde John Baldessari a Glnter
Brus, pasando por David Askevold y Agnes Denes. Como
sefialaba Richard Artschwager en una carta a Pedrosa en
que preguntaba coémo podia colaborar, “a veces las pala-
bras ‘solidaridad’ y ‘Harald Szeemann’ son suficientes”®.

6 Carta de Richard Artschwager a Pedrosa. Charloteville, 8 de enero,
1973. Cod.: A.1.s0181.



Muchos otros actores culturales contribuyeron al Museo
cuyos nombres no han tenido la misma resonancia que
el de Szeemann. El subfondo Solidaridad del archivo ins-
titucional permite ver como el ingenio, la gestidon espon-
tanea en una conversacion, una presentacion oficial o
un articulo, la proyeccion imaginaria y el uso de redes
pre-existentes fueron algunas de las estrategias que ayu-
daron a que el Museo de la Solidaridad expandiera sus
redes de formas a veces impredecibles. A su vez, las
cartas evidencian algunos de los problemas a los que
se enfrentaron sus gestores para conseguir el apoyo in-
ternacional, pese y debido a la multiplicidad de luchas
paralelas que se llevaban a cabo en esos afios. El histo-
riador del arte estadounidense Peter Selz le comentaba a
Pedrosa que si bien estaba muy interesado en cooperar
con la propuesta del museo experimental, la mayor parte
de los artistas que conocia habian sido llamados para
colaborar con el fondo para liberar a Angela Davis de la
carcel (el Angela Davis’ Defense Fund) y la campafa de
McGovern, por lo que llamarlos a donar nuevamente no
seria oportuno’. Pedrosa y Ashton especulaban a menu-
do sobre el impacto que podrian tener las noticias que
se publicaban respecto a Chile en el exterior, las cuales
se fueron volviendo mas grises entre los meses de junio

7 Carta de Peter Selz a Mario Pedrosa (con copia a Dore Ashton).
Berkeley, 26 de octubre, 1972. Céd.: A.1.s0113.
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y agosto de 1973. Las cartas de amigos brasilefios de
Pedrosa que también residian en Chile mientras él se
encontraba de viaje en Europa contactando mas artis-
tas, muestran aspectos de la vida cotidiana durante los
ultimos meses del gobierno de la Unidad Popular carac-
terizados por el caos, el desabastecimiento, los paros,
las tomas, las protestas, la confusion, la violencia y las
tensiones en escalada. El golpe de Estado encuentra a
Pedrosa de regreso en Chile y a dos exposiciones de
obras del Museo de la Solidaridad montadas en el MAC
y en el Centro Cultural Gabriela Mistral, ex edificio de la
UNCTAD llI, pronto a convertirse en la sede principal de
la junta militar.

Si el Museo comienza con viajes y exilios, persiste a
través de ellos. Entre los contactos que retoma Pedro-
sa en 1972 para gestionar la donaciéon de mas obras
mexicanas que consideraba faltaban (como una pintura
de Rufino Tamayo), se encontraba Fernando Gamboa,
nombrado recientemente director del Museo de Arte
Moderno en Ciudad de México. Gracias a este contacto
y al apoyo de Ashton, Pedrosa logra conseguir asilo en
la embajada de México y partir a su capital en octubre
de 1973, hasta conseguir papeles legales para poder
residir como asilado politico en Francia. Otros de los
participantes del Museo llegaran a Europa en particu-
lar a través de distintas rutas del exilio (Balmes, Miras,



Nufiez, Rojas-Mix), asi como la familia de Allende y su
circulo mas cercano, sobrevivientes al golpe, iniciaran
una didspora a través de América Latina y Europa.

Pese a las adversidades, Pedrosa inicia un plan de re-
cuperacion de las obras donadas junto a algunos de los
miembros del CISAC como Ashton, a la que se sumara
Roland Penrose e incluso Szeemann, ademas de miem-
bros de otras instituciones como Gamboa y varios artistas
que firman documentos en que solicitan la devolucion
de sus obras al nuevo gobierno chileno y otras autorida-
des. No obstante, al poco tiempo su indignacién se va
encontrando con la desinformacion, las negativas y final-
mente el silencio. Las lecturas sincrénicas y diacrénicas
que permiten los archivos del Museo son solo un inicio
para recuperar esta fase convulsa del mismo, en que sus
colecciones se trasladan, desbaratan y son objeto de la
apropiacion y del deseo de distintas instituciones.

Por los archivos de un museo itinerante:
periodo de Resistencias

El subfondo Resistencia permite comenzar a visibilizar
un mapa complejo de relaciones y de movimientos que
fueron articulando distintas formas de resistencia politi-
ca y cultural a nivel internacional entre 1974y 1991. Si
bien este mapa tuvo a Chile como su eje -tanto los even-
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tos sociales y politicos que acontecian en el pafs tras el
golpe militar, como el recuerdo de un Chile insélito en
su devenir politico que dio a luz a un proyecto cultu-
ral igualmente peculiar, el Museo de la Solidaridad-, la
nocion de resistencia (a la dictadura, al fascismo, a la
violacion de derechos humanos, a la desigualdad social)
permitié conectar naciones, historias y memorias diver-
sas a través del espacio y de los cambios que se pro-
dujeron entre la década de los setenta y finales de los
ochenta. El archivo se centra en torno al Museo Interna-
cional de la Resistencia Salvador Allende (MIRSA), una
iniciativa por crear una coleccion de obras donadas por
artistas internacionales en apoyo a la resistencia chilena
que fue tomando la forma de distintas colecciones itine-
rantes en continua transformacion entre 1975 y 1991
cuyo destino final seria un Chile democratico.

Desde un comienzo, el MIRSA se caracterizé por la mul-
tiplicidad y la fluidez de su forma, el archivo mantiene
ese caracter. La idea del Museo Internacional de la Re-
sistencia Salvador Allende fue producto de una serie de
mutaciones del Museo de la Solidaridad y de las migra-
ciones, viajes y cambios por los que pasaron algunos de
sus distintos gestores: Mario Pedrosa, Miria Contreras,
Jose Balmes, Miguel Rojas Mix, Pedro Miras y Carmen
Waugh. Como da cuenta el archivo, los esfuerzos frustra-
dos por reconstituir el Museo de la Solidaridad y las ideas



dispersas en torno a crear una nueva serie de donacio-
nes en el exterior (llegando incluso a pensarse en una
fundacion que alcanzé a ser llamada “Pablo Neruda”),
sumadas a las acciones de oposicion al fascismo y a la
junta en particular que emprenden artistas como Balmes
y Matta junto con Julio Le Parc entre otros, coagulan en
la creacién de un Secretariado internacional. Siguiendo
algunos ejemplos del funcionamiento del museo anterior,
como la solicitud de apoyo a intelectuales ilustres que
atrajesen a otros, el Secretariado funcionaba como un
ensamblaje de muchas cabezas, operando en conjuntoy
a la vez independientemente en el desarrollo de nuevos
comités en distintos paises y la promocién de donaciones
y su exposicion en los Museos de la Resistencia. A la
labor de este Secretariado se fueron sumando todo tipo
de agentes culturales: abogados, eclesiasticos, politicos,
ediles de comunas, distritos y provincias al interior de
una serie de naciones en Europa y América Latina, direc-
tores de teatro y de museos, decanos y rectores, galeris-
tas, criticos, artistas, musicos, poetas, amigos y familiares
que contribuyeron a dar forma a los multiples Museos de
la Resistencia. Por medio de vinculos con diferentes ins-
tituciones, desde espacios culturales reconocidos como
Casa de las Américas o el Moderna Museet de Estocol-
mo, pasando por partidos politicos de izquierda y comités
de solidaridad hasta universidades, centros culturales y
organizaciones de trabajadores, cada variante del MIRSA
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buscé y encontré nichos desde donde convocar a otros
actores y/o donde mostrar sus colecciones crecientes,
manteniendo viva la lucha contra la dictadura y dejando
una huella visible de oposicién a su paso.

La divisién del subfondo en cuatro series -administra-
cion, programacion, difusion y fichas de obras- ofrece
unas puertas de embarque para comenzar a adentrarse
por algunos de los modos de operaciéon de un museo
caracterizado como movil e itinerante por sus gestores
y la prensa. Las divisiones formales y materiales del fon-
do (catalogos, prensa, cartas, opiniones de los artistas
donantes, entre otros) permiten ir trenzando hilos entre
personas, sitios, instituciones, practicas, tacticasy obras,
revelando por ejemplo un espectro amplio de operacio-
nes simultdneas desde distintos continentes para pro-
mover y mobilizar el MIRSA. Las imagenes de la trenza 'y
el tejido no son casuales: seguir la historia de las molas pa-
namefas, por ejemplo, implica atravesar varios espacios,
mares y océanos desde las jornadas en la Universidad de
Panama de solidaridad por Chile en julio de 1976, hacia
una exposicion en Casa de las Américas en Cuba ese
mismo afio, para viajar luego a Europa y ser expuestas en
Polonia en 1980, llegando finalmente a Chile, mientras se
entrecruza en esas trayectorias sus historias vinculadas a
tradiciones indigenas, a la marginalidad a la vez que al
turismo y comercio, con las luchas representadas en las



arpilleras de grupos de mujeres chilenas cuyos familiares
se encontraban desaparecidos. En gran medida, el Mu-
seo Internacional de la Resistencia Salvador Allende se
fue construyendo a partir de la unién de retazos, de pro-
yectos existentes y nuevos (como las brigadas muralistas),
convocando bajo un mismo techo a crear algo diferente.
De esta forma se podian unir proyectos como el de Casa
de las Américas de recopilacién de material sobre Chile
(tanto prensa, literatura como artes visuales) para sus exi-
liados a comienzos de 1975 a la solicitud del Secretariado
a finales de ese afio de obras de arte para ser testimonio
publico de solidaridad con la resistencia chilena y agente
de concientizacion e “instrumento politico de agitacion
y propaganda”®. Las obras también podian actuar como
cheques a futuro y por su valor de cambio en el presente:
tanto en cartas como entrevistas e inclusive en las fichas
se plantea la idea de vender obras para financiar activida-
des de resistencia en general y del Museo en particular.

Los documentos presentan distintas formas de organiza-
cion de la resistencia politica y artistica, y de su entrela-
zamiento, asf como los intereses diversos y las fricciones
0 las consonancias entre los proyectos politicos y cultu-
rales que los componian. Un ejemplo de la complejidad

8 “Un Museo Internacional para la Resistencia, Museo Internacional
de la Resistencia “Salvador Allende””. Céd.: B.1.a0002.
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de estas relaciones se puede establecer a partir de los
nlcleos de apoyo y colaboraciones formados en Fran-
cia a lo largo de los afios. Mientras que se mantendria
por afos la asociacion con el convento de los dominicos
de La Tourette, edificio disefiado por Le Corbusier en
Eveux y prestado por los monjes desde un comienzo
para recibir las obras que se pudiesen recuperar del ya
desaparecido Museo de la Solidaridad en Chile y luego
para albergar las que fueron formando parte de la colec-
cion francesa nueva®, en el caso de las conexiones con
partidos politicos de izquierda en Francia, algunas se-
rian tan cortas como sus festejos, otras tan estratégicas
y/o sostenidas en su compromiso como la de politicos
como Francois Mitterand o Dominique Taddei. Si bien
hubo figuras notorias desde distintos campos culturales
que le dieron visibilidad al MIRSA, el archivo permite
indagar en la participacion de muchas personas no tan
reconocibles en primera instancia o incluso invisibles
e invisibilizadas por la historia, pero igualmente efecti-
vas e indispensables en los cursos que tomoé el Museo.
Desde la energia incansable de Miria Contreras mani-
festada en sus cartas y los multiples viajes que realiz6
en los setentas para gestionar el apoyo en paises como
la Republica Democratica Alemana o Polonia, pasando

9 Borrador propuesta de funcionamiento para el convento de la Tou-
rette como depésito y museo de las obras. Céd.: A.1.s0010.



por el apoyo del director de teatro Jack Lang, hasta la
labor de artistas chilenos exiliados como Hector Wistu-
ba, el Museo se nutri6 de los esfuerzos de cientos de
personas que se identificaron de una u otra manera con
la nocion de solidaridad con Chile y otros paises, aun
cuando sus motivaciones para donar obras o participar
en su organizacion respondiese a intereses distintos.

Pero el archivo traza algo méas que algunas lineas so-
bre la historia de un proyecto artistico, unas voluntades,
unos ideales y una institucion. Este también permite
acercase a cambios paradigméaticos en el pensamiento
a nivel mundial y a eventos histéricos que marcaron las
Ultimas décadas de la guerra fria: desde el fin de la Gue-
rra de Vietnam, pasando por la muerte del general Fran-
cisco Franco y el retorno a la democracia en Espafia, el
nacimiento y fin de la dictadura militar en Argentina, las
invasiones e intervenciones estadounidenses y las gue-
rrillas en El Salvador y Nicaragua, las tensiones en los
paises socialistas de Europa, hasta llegar al plebiscito
en Chile y la eleccién de Patricio Aylwin como presiden-
te. A su vez, los documentos del subfondo Resistencia
dan cuenta no solo de las actividades de un Chile en el
exterior, sino también de los acontecimientos en Chile:
la resolucion de la ONU en 1977 condenando a la Junta
por las violaciones a los derechos humanos, seguida por
el plebiscito intempestivo de apoyo al general Augusto
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Pinochet en 1978, las politicas internas y leyes aproba-
das por la junta militar, e incluso las exposiciones de arte
en Santiago durante la década de los ochentas, en que
se va revelando lentamente parte de los avatares de las
obras que formaban parte del Museo de la Solidaridad y
se comprueban algunas de las denuncias proferidas por
el Secretariado del Museo Internacional de la Resisten-
cia Salvador Allende durante afios.

Vicent Aguiler Cerni mencionaba para la exposicion
en Valencia en 1978 que la muestra del MIRSA daba
cuenta de una unién ambiciosa entre lo particular y lo
universal'®. Los subfondos de Solidaridad y Resistencia
son puertas de entrada a un mundo de conexiones,
encuentros y desencuentros durante dos décadas mar-
cadas por el gobierno de Allende, el golpe de Estado
en Chile y la dictadura militar. Estos archivos permiten
indagar en los lazos a veces inéditos entre arte y politica,
ofreciendo la posibilidad de narrar otras historias de un
Chile multiple, profundamente local y a la vez abierto al
mundo, refractado como un prisma en distintos colores.

10 Catélogo Chile-pais Valencia, Museu Internacional de la Resisten-
cia Salvador Allende (Valencia: Conselleria de Cultura del Pais Va-
lencia, 1978). Céd.: B.2.b0055



Carla Macchiavello.
Santiago de Chile (1978).

Licenciada en Estética de la Pontificia Universidad
Catolica de Chile, Magister y Doctorada en Historia
y Critica del Arte en Stony Brook University, Nueva
York, USA. Fue becaria Fullbright y ha ejercido como
profesora adjunta en Historia del Arte en Stony Brook
University, Suffolk County Community College y St. Jo-
seph’s College, Nueva York, y como profesora asistente
en Historia del Arte en la Universidad de Los Andes,
Bogota, Colombia. Desde el 2015 trabaja como pro-
fesora asistente en Historia del Arte en el Borough of
Manhattan Community College, NY. Ha realizado cura-
durias en torno al arte actual de América Latina, entre
las que destacan: Unlikely Savages en el AC Institute
de Nueva York (2011); Operacién Daisy en el Instituto
Chileno-Norteamericano de Santiago (2007), y Acts of
Translation; SAC Gallery, NY (2006), ademas de co-cu-
rar la exposicion 40 afios del Museo de la Solidaridad
por Chile: Fraternidad, Art, Politica (2012). Sus publi-
caciones se han centrado en el arte de América Latina
desde 1960, enfocandose en el performance, el video,
las practicas socialmente comprometidas y las relacio-
nes entre arte y politica.
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INSTITUTO DE ARTE LATINOAMERICANO -

FACULTAD DE BELLAS ARTES - UNIVERSIDAD DE CHILE
COYANCURA Ne 2241 - TELEFONO 460207
SANTIAGO - CHILE

DECTARACION NECESARIA

1i-La formacién del CiT.S.A.C: se funda en el hecho de que artistas
plésticos de renombre mundial hicieron llegar al Presidente Allen
de su deseo de ofrecerle obras suyas como gefial de simpatia por !
las reformas revolucionariag que gu gobierno realiza en Chile: E1
Gomité conffa que el gesto de esos artistas, no es um gesto alslg
do de algunts, sina mds bien corregponde & un rasgo comidn a la co
lectividad ertfstica contemporénea. Ega comunidad estd dedicada
en su Iﬁtimo, al ideal de una socledad més justa, més libre y més

humansa que la que prevalece actualmente en la mayor parte del mun

do.

o.-los artistas jamds escondieron sus simpatlas por log diversos movi
nientos de emancipacién social gque se han desarrollado en el cur-
so de la historia, y cada vez con mayor frecuencla, a partir del !
siglo XIX. En su esencia, el socialismo no es s6lo la bandera natu
ral de las clases proletarias, la de artistas, cientistas, inteleg
tuslesg, quienes més intensamente dque en cualquler otra évoca, slen
ten en la sociedad actual, gque aguello que producen o crean es de
algdn modo desvirtuado en su egpiritu y eseﬁcia, cuando pare su di

fusién y circulacién es incorporado como mercancia en el circulto

del mercado capitalista.

Declaraciéon Necesaria. CISAC (Comité Internacional de
Solidaridad Artistica con Chile).
Santiago de Chile,Noviembre 1971.
Cod: A.1.s0034
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SANTIAGO - CHILE
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3.~Los artistas no pueden mirar con indiferencia que sus pinturés; sus
egculturas, sus creaciones gean monopolizadas para el goce estético
de coleccionistas privilegiados que las pueden comprar; al contre-
rio aspiran a que estén alll donde gsu aceegsso al pihlico sea el més
amplio y las condlciones de apreciacién las més féciles. Aspiran !
también a gque sus obras no se queden confinadas en el drea metrono
1itana de los pafses ricos y adelantados del hemisferio nor-occiden
tal,sino que en profusién lleguen a lag grandes éﬁeas desprivilegla
das del Tercer Mundo. Chile es representativo de todo ese mundo !
gubdesarrollado y, en su sagrada revolucibén contra la submisidn;
pretende ofrecer las condiciones, las mejores pare tornarse en un
centro cultural auténtico al servicio de su pueblo y de los pueblos
hermanos de América Latina.
Y,-Los trabajadores de la cultura de casl todos los pafses vudlvense
por eso mismo para el Chile de hoy lleno de esperanzas, "La via chi
i# lena del socialismo"™, tal como fue definida por el Presidente Allen
de, es lo que mueve a la mayoriagm de ellos & regalar al pueblo de
Chile con los frutos de su poder cregtivo. ¥ lo hacen sin ninguna
opeién de partidismo polftico o gsectdrio, S1 hay polftica en su ‘!
accién, es polftica en el més alto sentido del vocablo, es declr,

en un sentido eminentemente ético, humanista y k 1ibertério.







COMITE INTERNACIONAL DE SOLIDARIDAD ARTISTICA CON CHILE
TEATINOS 220 - 5.° PISO - OF. 508 - TEL. 65151
SANTIAGO DE CHILE

Santiago de Chile, Enero de 1972. -

Estimado compafero :

Durante la realizacién de la Operacién Verdad
que tuvo lugar en Santiago de Chile durante el mes de Marzo de 1971 .
el critico espafiol José Maria Moreno Galvan y el escritor y artista ita-
liano Carlo Levi, lanzaron la iniciativa de promover un movimiento en
los medios pldsticos internacionales para donar a Chile un conjunto de
Obras representativas que sirvieran de base para la creacién de un Mu-—
seo de Arte Moderno y Experimental.

Al considerar la significacién de tal gesto, tras-—
cendental para Chile y su Gobierno, un grupo de intelectuales decidié la
formacién de un Comité destinado a estudiar la forma de realizar y lle-
var a buen término este acto de solidaridad. Dado el momento histéri-
co que vive Chile, en el que se desarrolla una transformacién orgénica,
gradual y profunda hacia una sociedad socialista, en la cual ha de per-—
feccionarse la democracia, estimulando simultdneamente las libertades
de creacién y expresién, que son los rasgos més tipicos de este proceso,
un Museo de Arte Moderno en Chile debe ser ejemplar en sus métodos
museogréficos y en sus finalidades culturales y educacionales.

El Comité se crea para llevar a efecto esta tarea
y decidir sobre la mejor manera de establecer contacto con los artistas
que movidos por sus simpatias con la experiencia revolucionaria del gor
bierno popular, estdn dispuestos a cooperar con sus creaciones, a la for-
macién de una coleccién de obras maestras del Siglo XX, destinada a per-
mitir la participacién de los paises en desarrollo en el patrimonio artisti-
Co internacional.

. La iniciativa ha tenido una acogida tan favorable
en los medios plésticos internacionales, q:e ya artistas de U.S.A., Ita-
lia, Francia, Espafia, Argentina, Uruguay, México, Inglaterra y Cuba,
han adelantado su decisién de aportar obras para la formacién de este
Museo. ‘

| Es deseo de este Comité que la Exposicién de
las obras donadas parfa este Museo, coincida con la inauguracién de a
UNCTAD III (Conf-‘ereﬁmcia de Naciones Unidas para el Comercio y Dez~—
rrollo). ‘

i

Carta del Comité Ejecutivo.
Santiago, Enero 1972.
Cod: A.1.r0113



COMITE INTERNACIONAL DE SOLIDARIDAD ARTISTICA CON CHILE

TEATINOS 220 - 5.° PISO - OF, 505 - TEL. 85151

SANTIAGO DE CHILE

Al formalizar nuestra invitacién para que Ud.
colabore en la iniciativa que estamos promoviendo, rogamos nos haga

conocer su decisién acerca de su eventual participacién en la misma

El trdmite para la entrega y traslado de las
obras deberd hacerse a través de los Agregados Culturales de las Em-=-
bajadas en Chile en los pafses respectivos

quienes se encargaran de
las formalidades necesarias a estos efectos

Cualquier dificultad que originase la formaliza-
cibn de esta iniciativa, serfan resueltas por el Comité Ejecutivo, a quien
deberd informarse sobre cada caso particular.

/\ MHSA DEL. COMITE EJECUTIVO

~
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% { \/V \ «Nv o
’LLL@&F&IO%PED SA DANILO TRELLES
_/"’,'/'4' ~... Presidente Secretario
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Santiago, Enero 1972.
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COMITE INTERNACIONAL DE SOLIDARIDAD ARTISTICA CON CHILE
TEATINOS 220 - 5.° PISO - OF. 505 - TEL. 65151
SANTIAGO DE CHILE

Santlago, 6 de margo de 1972

Caro Antonio,

Recebl sua carta sdbmente ante-ontem, s4bado. O tempo ecstd multo curte
para as nosses demarches, uma vez que voeé estd planejando )4 em 15 ddste
gegulr pars o Brasil) Esta espero mandé-la por via especlal afim de chegar
depols de amenh® ds tuas mios's

1. Inteiramente de acérdo, se alndapodes, fazer um pedido sos artistas
teus amigos de Mil%o pars doarem obras ao mosso projeto de museu (se se red
nem antes no St Marconi & detalhe)i As embalxadas chilemas J& estSo todas
avisedas pers réceber cbras doadasi O adldo owltural em Roma, na Embaixada,
34 deve ter avissdo aos consulados principais no pafsi As obras virfo sob os
culdados do Govérno chilemo para ofi A 1d6ia primeira foi de insugurar uma
exposiclo delas 2o abrir-se & essembléia da UNTACD, em qualquer dia de abril

Agora, nflo se pensa mais em fazer coineidir as duast A nossa exposiclo serd
felta mals terdel O museu estd projetado pars ser instalado nume drea, ade-

. Qquadamente escolhida, no gigantesco ediffeio ainds em construclo para & reu

' ni%o da Untacal ® olaro, pols, que sé poderd ser instalado e montado devols
das reuni%es da Untacd que durarfo até malo; A data exbta da reunifio de aw-
tistas o orfticos aqul ainda n¥o estd fixada, com precistic. Nesse pontd /
vocBterd tempo de fazer sua incursfo mo Brasil, ecreici Quando 14 estiver,
procure a Niomar e fale sobre o nosso projeto pols lhe escrevi nésse senti
4ot E fale também com a Aracy Amabal e a Marie Fugénia em SHo Paulo aseim
somo eom outros amigos no Rioj por exemplo, o Frederico: No Brasil € preci-
so ter certo culdsdo para que nfo hajam medidas sabotadoras dos momios que
alf s¥o legi%es, mesmo no campo das chamadas esquerdas’s

Carta de Mario Pedrosa
a Antonio Dias.
Santiago, Marzo 1972.
A.1.r0139



COMITE INTERNACIONAL DE SOLIDARIDAD ARTISTICA CON CHILE
TEATINOS 220 - 5.° PISO - OF. 505 - TEL. 65151
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o : g :
20 Aehei teu projeto de bandeira bom| Greio ser realizdvels No entan
to, n%o sei qual val ser a reac®o, por exemplo, do PC em face désse projeto
de ums bandeirs (vermelha) do povos Isso § pura conjectura minha: Bles podem.
achar que bandeira do povo vermelha & a deles: Se pode, & clare, argumentar
¢/ 8les que uma bandeira vermelha sé & naturalmente a do povo, mas nfio & ain
da "a comumnista®, que &, "etapa meid alta", quando 8les poderfio entfo acres-
mtnr & foloe e o martelol Etel Em matéria de arte, o PC aqui & muito sber
td* o pela liberdade de eriag¥o: Tenho nesse plano trabalhade bem com 8les.
En face dessas consider s, lembrei-me fiff de te sugerir um ligeiro acrds-
oimo % legends "Projeto para bendeira do pove do terceiro munde" aue &, /
realmente, o nosso povo ¢ simbblisa as aspiracBes revoluciondrias dae massas
subdesenvolvidas de Asia, Africa, AniLetinma) etol; e & perfeita p/ definiy)
en profundideds, o significado da Untacd onde os Estados dominados tentam im
por seus direltos acs Estados supercapitalistas e imperialistas’ Serd exce-
lente emblema para © nove museu nas stuals elvounsténclas chilemas® 0 Allefe
dey que insiste muito nisso) erelo que topard a $dé1al ¥Was sc 1lade do teu /
~ projeto, gostaris de obter de voc8 uma das telas que vi en mmo,‘ na Caleris
; Marconil Espero que j4 tenhas visto o Hé110, a quem estou p/ esmrever por
8stes dlasl Tenho dez mil colsas & tratar ¢/ &le n¥o s6 de seus projetos; /
que continuoc a considerar da maior importfncia) como sobre © nosso projete
chileno, p/ o quel Bh é figura de préa como também por certa lideranca que
exerce nos melos vanguardistas af mesmo. Também nflo se esqueca de falar of
& Dore Ashton, encarregada de organizar a coleta de obras af e encaminhd-las
p/ & embaixada chilena ou consulados: Ela tem instruc®es de sbordar os artis
tas mais Jovens e da zona conceitusll E o Hélio e vocé poderfo ajudd-la nes-
sa fres) Por onde anda o Guerchman?




COMITE INTERNACIONAL DE SOLIDARIDAD ARTISTICA CON CHILE
TEATINOS 220 - 5.° PISO - OF. 505 - TEL. 65151
SANTIAGO DE CHILE

Quanto a0 museu em perspectiva - Museu de Arte Moderna e Experimental-
proveljo duss divis®es -~ uma & do museu propriamente de arte moderna e a ou-
tre - propriamente experimental) onde se farfo experiSnclas, pesquicas, ete,
Se me derem ghange ( aqui as colsas n¥o sfo fdcels e o pescoal & em peral a-
ganhado ¢ sem grandes v8so) enrolarel no projeto de museu uma série de inova
¢®est A experifncis deve ser tentada, dentro da experiéncia geral que mal ou
~bem se estd fazendo para o pals todol

Grelo que por agera & o mels importante s diver.

Abragos para a catrevagem



Julio 19 1972
PROYECTO PE CARTA A PICASSD

Al compatiero Picasso, saludos}

Hosotros, srtistas latinoamericanos, tus hermanos, tus admiradorea,
veninos a pddirte una coses el translado de GUERNICA, fruto de tu
sagrada protests y de tu genio, del Museo de Arte Moderno de Wueva
Yoirk donde se encuentra por tu decisidn, para el Museoc de la Soli~
derided de Sentisgo, Chile.

&Muﬂh&ohhﬁiﬁw%ihﬂﬂm&immm

formado exclusivemente m tmxm de artistes del mundo to.'i.idw-
mumm;umm-mummmyhn-
mmmunmw,hmwdn, el soeialismo.

Y por qué te 1o pedimos? Porque el pafs adonde cs‘&t GUERNICA, sfim-
bole eternc del dolor de los mhlai mmu del mundo, fue treng
forsado infelizmente en el mfs grande productor de Guernieas de la

historia. El corasén de nuestros pueblos estallard de slegris al sa-
 ber gue GUERNIOA esté honrads y decenteuente gusriads =hasts que, Se-
gdn tu volunted, pueda retornar a su patrie matsl-, en muestro San-
mnum,wumuxemmummmw
m latinoamericana. Aed, multitudes vendrdn de %todas partes y se-
guirdn desfilando delante de tu obfa, como en dfas del pasado ;M
hacfan los peregrinos de Buropa en busca del otro Senticgo, el de tu
Hosotros, agradecidos, te besamos, m:imn;

Proyecto de carta a
Pablo Picasso.
Julio 1972.
Céd: A.1.s0050



E
E

gantdago, Sepiiembre 29 1972

Fernando Gamboa

Vice=director del Instituto Nacional
de Arte

México

Don pemndo Gamboa

Es para mf una gran satisfaceidén poder escribirle en tantos
afios cuandc lo s€ otra vez con responsabilided sctiva en las
instituciones oficiales que arreglam la vida artistica en lid-
xico. Los amigos de Mdxico, los admiradores extranjeros del
arte mexicano sélo pueden sentirse felices con esc. Es ese
mi case pues lo conoel cusndo, en slites y merecidas funciones,
1o vi por les capiteles europeas al frente de la mds bella
maestra de arte mexicanc antiguo gue Jamds se ha organizado.
Recuerdo todavia hoy con egrado slgunos momentcs en que ad-
miramos juntos, con el mismec entusiasmo, en uns sala de la
National Gallery de Londres, las dos telas maravillesas de
Pierc della Francesca, el im ¥ la _Jatividad.

Hoy le eseribo confiasdo en su alto es;iriiv de colaboracidn
para pedirle su preciosa ayude en iz iniciativa que criticos
internacionales y artistas por el mundo tuvieron en crear en

tiago un museo de arte modernc y 'e;rtrimmtal por domacio=
nes en solidarided con el esfuerzo noble y valiente del nueveo
Chile de busecar su cemino de una "via chilena"™ al sccialismo
en libertad y democracias. Mdndole junto ruestra amiga y
portadora de esta earta, el catdlbgo de la primera exposiciéu
que hicimos en mayo pasado con las cbras donadas por artistae
de Paris, Madrid, México, Buenocs Aires, Montevideo. Fue una
bella muestra, de nivel internscicnal, en que sobresclid uns
tela especialmente hecha pars nuesiro museo por nuesirc vieje
maestro Hird, El museo termind por ganar el nombre de M
a Solideridad. Las donaciones mﬁgm:n eon el mismo Tiu

neroso del comienzo ¥y ahors misme acabo de reecibir el primer
envic de los estados Unidos, con telas magnificas de Frank
Stella, Motherwell y otros. ‘

Nuestra esperanza en que Udg. pudiera con su prestiglo comple-
tar la participacién mexicane con obras de algunos otros de
sus grandes artistes, comenzando por Tamayo, ritz y otros.

Vivo en Chile desdeé ostubre de 1970, pues el clima de la dicta-
dura militar que reina nc es propicic a estos viejos pulmones
liberterios mios, Y las circunatancias ecabaron por ponsrme en
el hombre la tarea de organizar pars el puchlo de Chile ese pro-
yecto de museo, diferente de los demds, fundade exclusivamente
en la golidaricad delmmundo artfsticce y critico internacional.
La idea es bonita y generosa. s una razdn para tener entre sus
pronotores el nombre suyo.

Su viejo admirador y aumigo

Hario Pedrosa

Los Conguistadores 2387
v Pedro de Valdivia Horte
antiago

e

J d“

Carta de Mario Pedrosa
a Fernando Gamboa.
Santiago, Septiembre 1972.
Cod: A.1.s0095



Carta de Harald Szeemann
a Mario Pedrosa.
Berna, Noviembre 1972.
Coéd: A.1.s0130
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,' ' Dear Mario Pedrosa--Please let me know what I can do &z aid \
" in the creation of your museum and how I go about it. \

f Slncerely yours 1

ﬁohn Baldessarl '
;g HN BALDESSARI i

THIRD STREET . 4

{ICA, CALIF. 90405 YT
5-8

wario Pedrosa, the Brazilian art critic and museum curator, has

gone to Chile in aorder to found there a museum of solidarity

between the artists and the experiment of the country, Chile. Some
600 works of art have elready arrived in Chile, among them liird,
Calder, Vasarely, Stella. Mario Pedrosa has asked me to send his
guest to artists of documenta 5 and to painters and sculptors known
to me, in order to help create an activity for this museum of
solidarity by means of works of art and the creation of a collection,

which alone would justify the construction of a new building.

I would be grateful if you could support this project with your

thought and your assistance.

With bastbregards,

/ LUl (e

Harald SZzeemann

-

Kindly respond to the following address:
liuseo de la Solidaridad
lvario Pedrosa

Los Conquistadores 2387
Santiago, Chile

Circular enviada por
Harald Szeemann.
Kassel, Diciembre 1972.
Céd: A.1.s0142



Manifestation Biennale et Internationale
Biennale de Paris des jeunes artistes

11, rue Berryer, Paris 8 622.05-13

Monsieur Mario PEDROSA
23/90 Los Conquistadores
SANTIAGO DU CHILT

Chily

Le 15 janvier 1973

Cher Mario Pedrosa,

Tous mes voeux de santé et bonheur pour 1973 pour vous et votre
femme.

Merci de votre lettre que j'ai lue 2 notre derniere réunion de
1'AICA et qui a fait une excellente impression.

A titre de souvenir, je vous prie de trouver ci-inclus deux
photos prises lors de notre visite du Musée de la Solidarité.

Bien amicalement.

Sy D

Gefprges Boudaille
Délégué général

{9{, AL ot oo ﬁ‘/‘% Je R e A

Carta de Georges Boudaille
a Mario Pedrosa.
Paris, Enero 1973.

A.1.s50188



Fotografia de Mario Pedrosa
y Georges Boudaille.
Santiago, Noviembre 1972.
Cod: A.1.s0116



uto nacional de bellas artes - secretarfa de educacién publica

pafacio de bellas artes tel. 518-01-80 méxico (1), d. f.

October 10, 1973

ns, Of course, I was very worried about his
exile for him in my Embassy on Tuesday,
thought he could leave with me on an
government sent to bring political

ately the military did not give him and.
sage and he had to remain in the Embassy. I still
date on which he will arrive, but I trust it will
ave tremendous confidence in his high spirit, and in his
ait with patience. At any rate, we know his life 1s saved.

sccasions which we talked, his basic worry, and ft
n his honor, was the safiety of the Solidarity Colleetion
 of his own life. Once he understood the terrible
him, he realized that to save the collettion he had to
l asylum. Please be assured that I trust he willbe in

Poshible oceasion to transfer the works to
us hope that a spontaneous decision of the a i
+ although we were uncertain as to whether

It was also agreed that in view of , ¢
finished, that the works had entered Chile

V it, and the Museo de Arte Moderno of México
presenting an complete (continues next page)

Carta de Fernando
Gamboa a Dore Ashton.
México DF, Octubre 1973.
Céd: A.1.s0284
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exposition of the collection, that the International Committee
could unite the entire collection in a gesture which would
represent the donating artists, Perhaps we can inaugurate a
series of travelling exhibitions or better, as you suggested in
point #3, bring the show to Mexico where it would stay indef-
inately until.., Mario and I thought that if he arrives soon he

can talk with you and then ask five council members, among
them De Wilde and Argan, to solicit the departure of the
works with destination Mexico. Yes the Museo de Arte Mod -~
ermo of Mexico (and the National Institute of Fine Arts) is
Prepared to take the collection as an indefinite deposit, At
this point I must tell you that Mario has another project in
mind which it is best that he explain to you personally or by
letter, While I was in Santiago, Mario collected funds which he
has given to a person in his confidence, which should cover
at least a part of the costs of packing the collection, The third
part of the collection, as I told you by telegram, is in Customs
in Valparaiso. These are the works which arrived after Moth-
erwell, André etc. In respect to the payment of the transpor-
tation to Mexico, I trust we shall unite those funds necess-
ary to pay the costs.

Although Mario seemed to think that an influential embassy could
intervene on behalf of the collection, you are perhaps correct

in thinking that the help of ICOM would be better. At any rate,

I consider it best to wait until Mario is with us in order to begin
a well-organized campaign. You could come to Mexico to speak
with him. Together I am certain we will find the best solutions,

Dear Dore, with all the affection of a friend, permit me to tell you
to be calm. Mario's life is saved. With your help, the help of
artists and members of the art community the world over, we will
try to save this collection which is of such cultural importance,
and represents such an immense human value and generosity,

Mo'st Since;rely Yours,

”Fe'makndo Gamboa
Subdirector Técnico del INBAL
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Carta de Mario Pedrosa a Dore
Ashton, Sir Roland Penrose.
México DF, Octubre 1973.
Céd: A.1.50286
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Octubre 25, 1973.

Sy, José Maria Moreno Galvén
c/o. Galeria"Aele"

Esq. A. Jorge Juan

Madrid, Espafia.

Querido amigo:

Como es de tu conocimiento, el Gobierno del Presidente Allende tu
vo un tradkico final al ser usurpades con un golpe de Estado mili-
tar los poderes legalmente constituidos. Por lo tanto se ha veni -
do por tierra nuestro acariciado proyecto de formar el "Museo de
1a Solidaridad con el pueblo de Chile" en su experiencia socialis
taﬁ

En la actualidad me encuentro asilado en México, desde donde, con
1a ayuda tuya y de los demés miembros del Comité Internacional de
Solidaridad Artistica con Chile, confio en realizar esa idea de
integrar el museo, esta vez fuera de Chile.

Para ello es fundamental en primer término lograr la recuperacidn
de todas 1as obrad donadas por artistas del mundo entero. Estas

obras -pinturas, dibujos, grabados- han quedado en Chile en tres

sitios: en el edificio Gabriela Mistral (UNTAD) , donde estaban ex
puestas unas 40 obras, y otras 200 se encontraban en bodega. Los
representantes de la Junta Militar decidieron embodegarlas en el
Museo de Bellas Artes, del Parque Forestal. Otras 300 obras esta-
ban también expuestas en el Museo de Arte Contemporédneo en la
"Quinta Normal", subordinado al Instituto de Arte Latinoamericano,
que depende de la Facultad de Bellas Artes de la tniversidad de
Chile, y un tercer grupo estd en la Aduana Maritima del puerto de
Valparaiso.

Algunos individuos allegados a 1la Junta Militar e impuestos en car
gos de direccidén artistica estén maniobrando con toda malevolencia,
para quedarse con esas obras, no tanto por razones de interés cul-
tural, sino para neutralizar el profbsito de solidaridad de los ar
tistas de todo el mundo emn el pueblo chileno. Esto es preciso evi
tarlo a toda costa, porque estoy seguro que los artistas que apoya
ban la democracia en Chile, repudiarén la ingerencia de los milita
res fascistas en este asunto.

Por lo anterior me dirigo a ti, para decirte que me ayudes a ges-
tionar 1a recuperacién de las obras comn el objeto de llevar a cabo
1a realizacidén del prouwecto del Museo de la Solidaridad con el
pueblo chileno, esta fez fuera de Chile. Fn virtud de que las obras
entraron a territorio chileno en calidad de importacién temporal,
1a donacidn no quedd debidamente formalizada y los fines para los
cuales fueron reunidas ya no existen. .

o]

Carta de Mario Pedrosa a José
Maria Moreno Galvan.
México D.F, Octubre 1973.
Céd: A.1.s0289
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E1l Gobierno de México, por conducto del Museo de Arte Moderno, que
dirige nuestro amigo y colega Fernando Gamboa y que denende del
Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, estd dispuesto a
recibir estas obras, sea para exhibir parte de ellas, sea para
guardarlas, hasta que se encuentre una solucidén definitiva. Entre
tanto te suplico insistentemente que divulgues la situacién en-
tre los artistas més importantes de tu pais, museos y medios ar-
tisticos, para que con su respaldo se pueda iniciar una enérgica
camnafia tendiente a la recuneracién de las obras. Los artistas
1as donaron como testimonic de su simpatfa con el pueblo chileno
en esa maravillosa etapa de su vida nacional y no para un pafis
sojuzgado por siniestras fuerzas fascistas, donde no hay ninguna
esperanza de que se les dé& el lugar que les corresponde en un an
biente impregnado de espiritu y libertad.

Te suplico que seas tan amable de cablegrafiarme tu consentimien

to, para que podamos empezar a trabajar contando con tu apoyo.n
el de tus amigos. .

MARIO PEDROZA

¢/o. Museo de Arte Moderno

en Chapultepec.
México 5, D. F.



ORLANDO LETELIER

Caracas,

3 October 1974

Mrs. Dore Ashton
Head, Division of Art
The Cooper Union for the Advancement

of Science and Art
Cooper Square, New York, N.Y.10003
U S. A,

Dear Mrs. Ashton:

Thank you for your kind letter of September 11th which reached me
through the good offices of Clara Sujo.

I very well remember your very important contribution as the North
American member of the Committee for the Museo de la Solaridad, and |
of course consider highly important that the works of art be recovered.

I am fully aware that this was not a donation to the Government of
Chile but a contribution to the creation of the Museo de la Solaridad. There
are several documents of proof in this respect but unfortunately none of them
are in my possession. All the pertaining letters and documents are in the ;
files of the Chilean Embassy in Washington.

A few days ago the Mexican painter, José Luis Cuevas, was in Caracas
and he indicated to me that the Mexican artists were also trying to recover
the paintings which they had sent to Chile. Perhaps it might be worthwhile
for you to get in touch with him and inquire as to what specific action they
are taking in this respect.

It has been only 20 days since my release after a very long year in
prison, and consequently it is difficult for me to know the whereabouts of
many persons, including Mario Pedrosa, who could perhaps be of further
assistance to you in this matter,

Sir)c'farely yours, : ]
"; / 7 /i
{ v/ A > e e / /
!/ Orlando Leteli : /1 /
/ /// j i

Carta de Orlando Letelier
a Dore Ashton.
Caracas, Octubre 1974.
Cod: A.1.s0168



EMBASSY OF THE
UNITED STATES OF AMERICA

Santiago, Chile

January 16, 1975

Mr. Dore Ashton

Head, Division of Art
The Cooper Union
Cooper Square

New York, N.Y. 10003

Dear Mr. Ashton:

On receipt of your letter of January 6, I had an
inquiry made with respect to the works of American
artists donated to Chile during the Allende period.

The Chilean officials concerned have taken the

position that the paintings cannot be returned to

the artists because they were given to the Government

of Chile, and not to any individual. They note that

the then Chilean Ambassador in the United States,
Orlando Letelier, acknowledged receipt of the paintings
on behalf of the Government of Chile. In their view,
changes in the government structure since the paintings
arrived in Chile do not affect the question of ownership.

In view of the differences of interpretation regarding
present title to these works of art, I suggest that you
may wish to seek legal advice from the Department of
State. If the Department concludes that a basis exists
for presenting a claim to the Chilean Government, the
Embassy will of course be prepared to take the necessary
steps.

I regret that in the present circumstances I am not
able to give you a more conclusive response.

Slncerely yours,

David H. Popper
Ambassador

Carta de David H. Popper
a Dore Ashton.
Santiago, Enero 1975.
Cod: A.1.s0157
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Carta de Mario Pedrosa
a Joan Miro.
Caéd: A.1.s0007
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st \’ ' Bols ...

Cuando estuvimos en Chile, en aguella expedicidn de periodis-—
tas eurtppeos --més espafioles gue verdaderamente europeos, tal era la
superioridad cuantitativa de los mies tros=— quedamos inmedistamente
deslumbrados por dos detalles que parecerian adjetivos dichos sin més
ni més: por la extraordinaria simpatla del puebho de Chile 2l gue tuvi4
T Imos 1la ocasidn de tratar largmmente y por le formidable bomomfim-y-candgr
de su presidente, al gue lo descubrimos como & un chileno especial, elg-
gido presidente por todo su pueblo por lo que tenia precisamente de esg¢,
de chileno hecho de sangre y levadura chilena. Debo decir ya, por si
las cosas no estén claras para todo el mundo, que aquel era el tiempo
de la Unided Popular y que aquel presidente constituldo con la media
proporcional de todos los chilenos se llemaba Salvador Allende.

La gente era pobre, como el pais, que era pobre y se sabia poj

b4y}

L

bre, pero la vida estaba presidida por la sonrisa,.Habia una e5pé§ie de
conciencia infusa en todo el mundo, por lo menos, en todos 1los que nogp=
tros tenfemos la-ocasién de tratar: la nocidn de que, ahora si, se estp=
ba haciendo un pais desde la base. No faltaban enemigos, ¥ los chilenop
B Tos conocfzn: los de siempre; los gue considersban una nececidad- nacior
nal sus propioe privilegios; los gue estaban persuadidos de que sus.cupn-—

ta

()]

bancarias eran las gue podian dar la medida de la prosperidad de
todo el pais; los que identificaban a la desigualdad con=ala justiciat
1a derecha tradicional, a cu¥yos representantes, el pueblo chigaéno 1lla-
maba con un nombre gracioso?“”e‘w de "momias": "los momios". Esa
gente, @m;g%ﬁbre tan. ingénuemente gracioso era algo més que ridiculags
era peligrosa. Como nunca considera definitivamente perdida la batallg
que pierde en buena 1id, esa gente siempre estaba dando zarpazos mortg-
les. Acudrdense de Sneider...

A nosotros, los expedicionarios®E espafioles de 1a "Operacidn

Texto escrito por José Maria
Moreno Galvan.
Céd: B.1.b0020
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_fcapaz de decimselo & la democr901a orgénloa q ue todos disfrutdbamos .

: Int: jon a chi s
I ’=k ’ nitreduecion chileno HOJA 2

i
Verdad ~—quea i de ingénuo era el nombre oe 1a o,era01én gque nes habia

llevado a Chile-— no nos legeba la camlsa al cuerpo. Para decirlo pron=

frutaba.Nosotros estdbamos acostumbrados o las"libertades"de nuestra
democracia orgénica... !Pero aguellas cosas que se atevvia a decirle al
gobierno el gran diario de los momios "E1 Mercurio"! Aguellas cosas, ni

siquiera un gran periddico de 1os momios espafioles, el npB.C.", seria

Perp cusndo expresdbamos nuesira Ofeocaagcvém ge nos o5 Tes DOﬁdia 81empfc
con el mismo argumento: —-No, agul 1o pasa nada. Hueetro ejército no es
golpista. BEste ejército respeta e==FE~E 12 constitueidn y, por supues-
to0, 1= voluntad nacional que ha llevado a Allence al poder, hasta sus
¥ltimas consecuencias. Nuestfo entisiasmo era, efectivamente, muy grant
de. Tanto, qué de slguna menera querlamos colaborer con ese pueblo DPO=
bre gue estaba realizando aguel milagro. GPero cémo? Nosotros no podiat

moe hacer nada.

=

A mi se me ocurrib una ideas 5111 mismo. Se me ocurrid --y a
se lo propuse a los amigos més Intimos, quevvieron el proyecth con en-
tusigsmo-~ iniciler enK Chile un gran museo de arte moderno, partiendo
de donaciones que nosotros mismos conse guiriamos. Carlos Castilla, Viel-

e staia -_Rtt TN- R — s - e e e
tor Marquez %, Cesar Alonso ae 10@ Rioe ~=mis

maes

o)

eaparioles -de la expedicidn-~ acogieron 1a idea con entusiasmo. ¥ lo mils
mo los pintore s chilenos & guienes consulté, fundamentalmente Bealmed

yosu mujer, Gracis Barrios. Balmes, noobstante, me dijo: Bsto hay que

decirselo inmediatamente a Le Tencha, para que ella ponga todo su en-—
tusiaemo, ‘ su influencia, en el proyecto. "To Tencha", como la
1lemeban femilisrmente, ¢ra Hortensia, la sefiora del Presidente, a la

que los chilenos, adends de ese diminutivo carifioso, le habian conce-
dido —-porgue €s0 es muy chileno—-&se articulo "la" delante de su noms

bre, porque ello es casl un t1itulo, segun lo entendl, cuando la perso

na a quien se refiere es ya de propieded colectiva.

to: es que no estdbamos acostullbrados a aquella libertad que alll se dis-



b

no sé qué ministerio. Perp acogid la idea com entuciasmo, aun cuando

| saba gue lo mds importante de la tarea que:me proponia era ilusionar a

en las maguinaciones que ya les suponlamos. Porque, si, es cierto gue

necesario, pero gue é1 necesita alzarse para salvar a la Patria.
1]

Y fuimos a La Tencha, para quitarle um reto de su tiempo, int

rrumpiéndole en su trabajo de no se gqué asunto soeial que mantenia en

no se muy bien si en su fuero Intimo sbrigegba una cierts désis de soca
rronerka. Y si fuera asi, lo comprenderis perfectamente: !Bso de gue

se le presentase un 1000 ——que por mucho entusissmo gue yo tuviera por

la Unidzd Popular, eso es lo gque yo deberla parecer en gguellos momen—

de Arte lodermo, sin duda lo menos gue podia despertar era uma clerta

socarroneria! Sin embargo, lo gque yo pemsaba -~lo0 gue pensd

los emigos de aquella expedicibén-~ no iba del todo descaminado. Yo pen

iré en el proyecto. Yo sabla gue Mird era, ya entonces, el pintor
primero del mundo. Y smabia, porque lo conocla, que era un hombre de
la casta de don Quijote, que podia sentirse ilusionado por el proyecto
Y no me equivocaba, porque, en cuanto regresé, le hablé del asunto v
ofreéié su ayuda incondicional y s puso & pinter un magni*lco cuadro
para el Museo.Hay gue decir g ue, por lo que a nuestros compatriotas

se refiere, no f£all6 ninguno. Todos, pintores o escultores, respondie-

ron con vntu mo y, agentre&aron su obra 1nmec1atomeﬁte, b se pu51e~

ron a Tealléd“ld parw su entregs rapldb. Mlcni,ru tunmo, thle empe—

zaron ya a llegar muchas obras —-la de Mirdé entre ellas-- con el consi

guiente entusiasmo de todos los gue, mas o menos artistas, egtaban im—

: : o
plicadds en la operacidn.

Sin embargo, los salvadores de la patria chilens .no paraban

Chile era un pais donde todo el mundo ers rigurosamente constitucionas
lista y donde no habia tradicidn de pronunciamientos.Pero los pronunci
mientos se tienen por= primera vez, y entonces da comienzo una tradici

Basta con que cue loquier iluminado piemse que, hasta entonces no era

Los Chilenos HOJA ... 3.

bames todos

E -

| tos=— proponiéndole la formaeidn, prdcticamente.gratuita-= de un Museot -
i o8 =01 ) ey :

1

)

S,




Chilenos HOJA

Debib ser eso lo que pasé por el cerebro (?) del general Pino-
i = = n F e . ot
phet antes de gue emprendiera sus -accién liberadors.
L —— Lo cierto es gue nosotrosxz, los que estdbanos sgul, bBuvimos nof
ticia de la accidn fulminante del "liberador" y de las fulmimantes accip-
hes sucesivas de €1 mismo y de sus secuaces, hasta conducir a la muerte

herddtp, y triste de aguel gran hombra llemado Salvador Allende,

=
‘._l.

JQué seria de aguella coleccidn lusionadasente pensada

&
s e sl oren Ohilaﬁ”ﬁa”Verééé eSK due ho dejamos de—pencal en—eoitlo cua

e ‘1~

Lo reéibimoe las primeras noticias del pinochetazo. Sablamos gue una
boleccibn asi s6lo podria encontrar acomodo en un pais como aguel Chile
bara el gque se pensd, pues un*monio como el que habla raptado a Chile
5610 puede ofrecerle momias a su pueblo.Aun hoy, al cabo del fiempo, sef
buimos pensando en 10 miamé: éQué habrdn hecho los momios con una pin-
tura- tan negeda a la momificacidyd?

i De todas meneras, el museo sigue en pié. No sabemos qué habrd

i kido de los cuadroes en poder de la barbarie, pero el museo sigue. Por-

| hue el lluseo, como la Unidad Popular, es una idea g ue ningun momio,

E més o menos uniformedo, puede matar.

i Ahorsa, esa coleccién, o ese museo, 0,lo que sea, y a tiene

E in nombra. Se llama "@uueo de la Resistencisa, édideOr Allcndet Esta es

2ra constituirlo. Los momios Doarﬁm decir "son

es hermana de la ver-—

Y 1o somoe. La terqued

o
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sta es la segunda apertura del luseo Allende
emericana. Buena suerte. Si aun tuviéramos gque hacer una tercera salida,

75

como nuestro sefior don Quijote, se harla, No acab

rd vencidndonos el

lpinochetismo.

José 2 lorenn Galvén.
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La Habana, diciembre de 1975
“ANO DEL PRIMER CONGRESO”

Estimado compariero:

De acuerdo con los partidos politicos chilenos y la colaboracion de Casa de las Américas, esta-
mos solicitando la solidaridad de los artistas para la formacion del Museo Internacional de la
Resistencia “Salvador Allende”, como lo indica la circular que le adjuntamos. Este proyecto tie-
ne las siguientes finalidades:

—ayudar a la resistencia en Chile en nuestra lucha contra la junta militar {ascista;
—es un testimonio directo de los intelectuales;
—es un instrumento de agitacion y propaganda de masas;

—es un instrumento politico y financiero.

Retribucidén a la solidaridad: Una vez recolectadas las obras se hardn exposiciones en cada pais,
para después hacer una seleccion que vaya a formar parte de una muestra internacional. La
idea de hacer exposiciones antes de vender, tiene un doble objetivo:

1. agradecer la solidaridad de los artistas.

2. que este proyecto solidario llegue al pueblo, el cual aunque no pueda comprar, con su pre-
sencia en el acto, solidarice con el pueblo de Chile.

Se formard un Comité de personalidades en cada pais (artistas, criticos, muisicos, escritores, poe-
tas) con el fin de respaldar esta iniciativa.

Lo saluda atentamente,

Miria Contreras

Secretariado

Museo Internacional de la Resistencia
“Salvador Allende”

Documento emitido
por Miria Contreras.
La Habana, Diciembre 1975.
Céd: B.1.b0044



Ir Hobora,!Fde bren & 1976
Home agui fraondo de lof aceed 1oleasd . Enni
Lidad. W,&WWW‘/W%
WWMWme/m el Musto
s Un WM %ﬂ@z@
- |
Jue geeen) epfuedtad oo lada 4 tas Anircias
W,WW«%W&@%@KZ.
/Wwﬁww/wmaﬁ,

up Ae &WMM%WWM

dad w11 ULl bl prunins s b Lolinua
Cornd ply Y de Qlewad o o o nadliai

- Wﬂm%@e/w«dgﬂm
MWMJMW&MZ&%
W\?/Z&d;

%WM,W&WWL»@{M
b wrmen Lot W@ £E.U U 2
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Paris, le 20 mai 1976.

Mr,
Jean Casou ’
Paris

Cher monsieurt

Le Secrétariat du Musée International de la Résistance
"Salvador Allende" a l'honneur de vous inviter & intégrer
le Comité frangais d'appui 3 cette initiative.

Nous serions profondément réconfortés de recevoir votre
solidarité au nom de tant camarades souffrant sous la
dictature de militaires chiliens, pour pouvoir mieux les
aider et servir la cause de la libération de notre peuple.

Nous vous envoyons ci joints des documents se référant au

— Musée ainsi que la liste de personnalités intégrant le
Comité frangais. Des Comités seront crées dans différents
pays pour appuyer le Musée.

Comité frangais: Mr. Louis Aragon, Mr. Jean Leymarie, Mr.
Victor Vasarely, Mr. Frangois Biot, Mr, Mikel Dufrenne,
Mr. Roland Barthes, Mr, Edgar Morin, Mr. Jean--Clarence
lambert, Mr, Jean Pierre Faye, Mr., Julig Le Parc, Mr, Ju=~
lio Cortdzar, Mr, Yvaral, Mr. Antonio Saura, Mr. Marc Le
Bot, Mr. Edouard Pignon, Mr, Jean Casou, Mr. Pierre Gaudi
bert, Mr, Pierre Soulages et Mme., Frangoise Choay.

Vous pouvez vous diriger au Secrétariat du Musée "Salvador
Allende" par 1l'intermédiaire des

Mario Pedrosa, 13 Square de--Port Royal, Paris 13}
José Balmes, 2 Passage de Dantzig, Paris 15
Pé1éphone 531-8655
Miguel Rojas Mix, 40 rue Frangois Rolland, Nogent s/Marnej
~ Pedro Miras, 56 rue Movzaia, 7e. étage, Paris 19
Miria Contreras, Casa--de las Américas, 3ra. y G - Vedado
La Hgbana, Cuba.

Nous vous prions de bien vouloir agréer nos remerciements
sincéres et nos plus chaleureuses salutations

Secrétariat
Musée International de la Résistance
"Salvador Allende"

Carta del Secretariado del Museo Internacional
de la Resistencia a Jean Casou.
Paris, Mayo 1976.
Cod: B.1.a0014
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Ls Habana, Diciembre 1976
YANO DEL XX ANIVEX/SARIO DL GRANMA
Compaﬁero

Jose Balmes

FPetimado coupaiieros

Tenemos el agrado de hacer llsger a ugbed un informs sobre las
sctbividades wds importantes realizadas por sl Secretariado y
Conités de apoyo del Museo Internacional de 1 Resistencia
"SALVADOR ALLENDE™,

En estos mouentos, el Museo, cuenba con Comités constituldos
por porsonalidodes de rgconocido pregtigio en gl cempo de la
cultura, en Francia, Italia, Fspefia, Suecia, México, Panand,
Venezusela, Colombia,

En Francis, &l Conité estd inteszrado por Louis Aragbn, Roland
Berthes, Louig Albhusser, Jean Casou, Frangols Biot, Antonio
Saura, Msrc Le Bot, Jean Piesrre Fayes, Fdouard Pigaocn, Bernard
Teysedre, Francoise Choay, iikel Dufrenne, Jesn Leymarie, Jean
Clarence Laubert, Edgar Morin, Alain Touraine, Victor Vasarely,
Julio Le Pasrc, Regis Debray y Julio Cortdzax.

Fn Fspafia est? constituldo por José Marfs Moreno Galvén, Joan
Mird, Antonio Tapies, Rafsel Canogar, Juan Genovés, lartin Chi-
rino, Luclo Mufioz, Enrique Salamanca, Julian Salas, Salvador
Victoria, Manuel Viola y José Ayllbn.

Fn Italia Genemos a Rafel Albsrti, Giulio Carlo Arghn, Renato
Gutusso, Palums Bucarelli, Giuliano Brigenti, Lelio Basso, 4n-
drea Fuilleni, Renabo Zsngheri, Carlo Ripa di Means, Mazzairol,
Luigl Nono, Nello Pousnte, Franco nussoli, Franco Solml y Rober=
to latta.

Fl Comité ilexicano, cuenta entre sus cowponentes con Gabrisl
Garcla Mérquez, Jusn Rulfo, Ffrain Huerts, Ricardo Mactinez,
Manuel Felguerez, Augdlica Arsnal de Siqueiros, Helen Escobedo
Arnaldo Orfils, Pablo Gonzdlez Casanove, Earique Gonzdlez Casa-
nova, Ignacio iérquez Rodileg, Merio Orozco Rivera, Vicente Ro-
Jjo, Raquel Tibol, Arncld Belkin.

Fn Venezuela, su Conité estd presidido por Jesls Soto y conta-
mos con la colaboracibn, entre obros des Juan Calzadilla, Clsum
Rengifo, Msanuel Fspinoza, Régulo Pérez, Oswaldo Vigas.

Fntre las personslidades que integran el Couité Colombiano, po-
dewos citer a Juan Antonio Rodas, Pedro Alcéntara, Luis Vidales,
Nelly de sparicio, Jorge Ali Trians, Feliza Bursztyn, Apolinar
Diaz Callejas, Marla Paz Jaramillo, 4lvaroc Medina, Marcos Ospi-
na, Augusto Renddn, Germén Rubiano, Gustovo Zalauas.

Carta dirigida a José Balmes.
La Habana, Diciembre 1976.
Céd: B.1.b0049



(asa 0e 125 americas

3RA.Y G, EL VEDADO, LA HABANA, CUBA

£l Couitd Pansmefio estd intesrado o ROmulo Fscobar Be-
thancourt, ®all Rodrigusz Porcsll, Msrio Gslvit, Carlos Wong,
Carlos Nullez, Arleuns lLashmen, Cscilis Varsla y Lagune Navass

Bl Comitd en Suscia estd presidido por Byorn Springfeldt.

log artigtas ds todo el mundo gue han donsdo obrasg al Mu-
figuran nombres de ls jerarculz de Victor Vesarely, Plsrre

588, ddousrd Plgnon, Reusto Gubusso, IMailio Vedova, Antonio
i 9

, Joan iird, Antonio Ssura, José Guinovart, Ols Bilgren,
Olle Baertling, René Portocsrrero, larisno Rodriguez, Ricardo
Mertines, Arnold Belkin, José Luis Cuevas, Alejandro Obregén,
Fernando Botero, Jesfis Soto, Carlos Cruz Diez, Julio Le Parc,
Antonio Segul, Csrlos Alonso, Nememio Anthhnez, Hoberto Matta,
Antonio Fresconi, Jogé Gewarra, Silveno Lors, lisrio Calvit,
Sergio Camargo, Sérvulo Fsueraldo, Alberto Guzmin, Ysonis Gai-
tis, Alexander Calder.

Entre lag obras donadas al Museo, con cardcter de musstra psr—
nanente y que fueran entregadas en custodia a Casa de las Amé-
ricas, sstdn junte a lss appillerasg de Violebta Parra, la inva-
lorzble coleccidn de mdscaras, cevdaicas y esculturag africanas
donadas poi Roberto Metbte. Fuo Freancis tenewos un nural gque pin-
t8 “un grupe de artistas colombianos residsntes en Paris gn re-—
a8 latinoswericanos y otro de

m
(__.

presantacibn de todos los artis
la Brigsda Intsrrcacional de FPintorss Antifascistase.

Durants sl ues de cepbismbre, conplstando ls Jornada de solida-

i

ridad con Chile, se reslizb una exposgicidn sn la Sale Ocre de
.
g useo de Arte

la exposicibn se hizo en el

(]

CEE@CEQ“ gl Bogotb
de gl
%

. l' = -
su Couité organi
po

. : St
6 de octubrs al 1% de noviembre; en México,

7
—~ Moderno, des 2
. i W
adoxr prepara una exposicion sn sl Huseo de Arte

4]

Moderuo 6l mes de enero; sn Panend, durante la semana de so-

ra
liderided llomsdss™Una iiola Por Chile”, e recsudaron fondos coh
los cusles se¢ sdguirieron wis ds un centensr de "molas™, las que
se sxpusisron desde el 4 al 30 ds noviembre en la Galeria Tatino-
. . : r4
americana de Casa de las swdricae y posteriorments se enviardn
= < . s 2 .

g Parls pars uns exposicion~vents juuto a une uuestra de srtesa-

s < ~ = - e e <
nis mexicana, donada por el Gobieranc del Prssidente Echeverria.

"ILg Tourstte', en Lyon, donde pexu rin expuestas hasta el

dle de la exposicibn cn Peris. Hs CCuEloU:deo una cala de

exposicibn permanente y yo tonemos el ofrecimiento de otra en

i)

s febrero gs harf una

0

(7
fat]

el Museo La Guerra y La Paz. Pera s

G

i}

exposicibn en el Museo de Le Havre, durante 15 Giss, en el pro-

grama s solidaridad con Chile; pare julio y agosto, en el Fes-
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tivel de Avignon; en el Palgcio de los Papas; en las salas da
lag Municipalidadss Conunistas y Soclalistas de la Banlisu de
Paris; en el Convento de Lyon y en ol Museo de llarsella.
En Hspafla, nuestro proyscto ha tenido una acogids wnuy favorable
¥y contawos con la colaborzcidn ds la Asoeciscidn de Pintores ¥y
Escultores gqulenes nos rabificeron su apoyo en una reunidn gue
se efetud en el mes de julio y a le cual esistieron mds de 500
artistas espatioles., En repressubacidn del Museo asistisron Jo-
s8 Marla Moreno Gelvén y los ertistse chilenos encargados del
iluseo en Fepafia, Ricerdo Mess y lerls Fugenia Zamudio. Se es—
tén orgonizando Comités Regionales.
Fn Suecia conbtauwos con mis de sesenta obras donadas por escul—
tores y pintores de sse pais¢
= 56 ha comenzado el trabsjo en el caupo socialista, por interme-
dio de los Agregados Cultursles de les siguisntes Fmbajadas
acreditadas en Cubs: Unidn Soviétice, Heplblice Democritica
Alemana, Rumania, Bulgeria, Yugoslsvis, Argelis, Hungria, Cores,
Irag, Checoslovaquia, Viet Nem y longolic,
Tanbién se hz tomado contocto con personalidades de otros pai-
ses, como Portugal, Finlondia, Lsos, Gan3657 Hgtados Unidos.
4 ralz de 1la gxposicién de *“wolss", hemos logrado llevar a cabo
un buen trabsjo de difusidn o través de uns conferencia de pren-
sa con los orgenos oficiales y prsnsa extranjera; entrevista
con Prensa Latinay Revista “Cubs Internacionsl™, de gran difu-
sibn en 6l exterior; Reviete Milujeres™, con un tiraje de 260
mil ejeuplares; "Revolucidn y Cultura", editada en colores.
o~ Se filwd un programs psra la T.V. Soviétice, squi en Casa de
las Américas ¥y en sstos momentos sstoamos hsclendo otro para
la T.V. Bihlgara.
Pare un progrews redisl a ser difundido en FE.UU, se grabbd una
entrevista con "Rsdio Hebang®; una snbrevists hecha por Fran-
cisco Gerzdn, estd siendo suplisments difundids en FF.UU. y en
América Loatina y se hizo obra con Mario Benedetti.
Se esth solicitondo a todos los organizadores de los diferen—
tes palses pare que filmen las actividades del Museo con el
objeto de logrsr del ICAIC un corto metrsje con la historia
del Musso,
Tn Cubs, estamos prepsrsndo una exposgicidn para sbril del 77,
eén el Musso Numismético, de srtescnis y monsdas y otrs para
llayo de los artistes cubanos o el Museo Nacional de La Habana.

Posteriormente se herd une seleccidn de estas y de todas las

8
obras recibidas en otros paises para ser guvisdas a Europs
para la musstra intsrnacionsla



Estocolmo, 15 de kebeero, 1978,

Compafiero (a):

ssdossessoae eoc-neuv’-----cc-o

Secretariado del Museo Salvador Allende:

Estimado compafiero:

Tenemos el agrado de informar a Ud, que las gestiones para la
formacidn del Museo Salvador Allende en Suecia han dado re-
sultado positivo.

De un tiempo a la fecha, se constituyd el comité sueco para
tal propdsito, formado por las personas que figuran en la lis-
ta adjunta.

Con posterioridad, el lMuseo de Arte lioderno de Sstocolmo comuni-
cd su propdsito de prestar sus locales de exposicidn para la
muestra de las primeras obras donadas. La inauguracidn se lle-
vara a efecto el dia 4 de Marzo prdximo y permanecerad abierta
hasta el 16 de Abril.

La UP de Suecia hace gestiones para la venida del Comp. Clodomi=-
ro Almeyda al acto inaugural, a la vez que se¢ ha plantecado que
durante ese mismo acto, ¢l Comp. José Balmes pinte un mural a-
compatiado de una brigada sueca de pintores especialmente formada
para la ocacidn. Esperamos confirmacidn de la venida de la Compe
lMiriam Contreras y se hacen gestiones para la participacidn de
los Ministros de RREE y Educacidn suecos. Durante el periodo de
exhibicidbn, habran por lo menos & fines de semana en gue sc¢ re=
forzard la presencia del lMuseo SA con la actuacidn de grupos
culturales chilenos residentes en Suecia y una cantidad de ar=-
tistas suecos a su vez, han amnifestado su deseo de hacerse pre-
sente'en apoyo a la lucha de nuestro pueblo.

La mucstra a ser inaugurada el 4 de Harzo, se compone de unas
OC donaciones, todas ellas de envergadura y perteneciente a des-
tacados artistas de la plastica sueca,

En un proxime informe, haré llegar el programa de actividades
definitivo y un fichaje de las obras donadas a ese secrectariado.

Fn lo que respecta a el resto de los paises escandinavos, pue-

do informar que los compafieros chilenos residentes en Finlandia
han propuesto al Bomp, Héctor istuba para que coordine las
actividades en ese pais. iste a su vez ya estd en contasto con
nosotros en Lstocolmo,., Ademds, durante el més de lMarzo, reali-
zaremos, con toda probabilidad, viajes a Dinamarca y Loruega en
los que pensamos averiguar acerca de lo avanzado alld. Agrade-
ceria por lo tanto instrucciones . de Uds, rcspecto de la necesidad
de efectuar tales contactos.

Atenta y fraternalemente: .

ln'y

Carta dirigida a Pedro Miras.
Estocolmo, Febrero 1978.
Caéd: B.1.b0012



UN MUSEQ INTERNACIONAL PARA LA RESISTENCIA CHILENA

MUSEO INTERNACIONAL DE LA RESISTENCIA "SALVADOR ALLENDE'

"El Museo de la Solidaridad con Chile serd el primero que, en un pais
del Tercer Mundo, por voluntad de los propios artistas, acerque las
manifestaciones mds altas de la pléstica contempordnea, a las grandes
masas populares™, (SALVADOR ALLENDE, discurso inauguracién Mayo 1972).

UN MUSEQ QUE SE CREA POR LA SOLIDARIDAD DE LOS ARTISTAS DEL KUNDO
El derrocamiento de la Unidad Popular ocurrido el 11 de septiembre de 1973

ha tenido en todos los Grdenes‘graviaimas consecuencias para el pueblo de

Chile. Son mundialmente conocidos la situacién de represién, los asesinatos
masgivos e individuales, los problemas econémicos y de toda naturaleza que
sufre nuestro pais.

Conjuntamente con los crimenes perpetrados por la junta fascista, hay un
aspecto de la represién sobre el cual nos gusfaria insistir en esta ocasifn:
la represién cultural.

En el gobierno de la Unidad Popular, encaberzado por el Presidente Dr.
Salvador Allende, se comenz6 la tarea de transformar la sociedad chilena.
Dentro de este procese, se intenté también desarrollar profundamente los
genuinos valores culturales del pueblo. 2

El intenso proceso pulftico que vivié Chile, y que se manifestd igualmente
en la eclosi6n 'de la cultura popular, implicé que el puéblo coménzara a
romper las barreras ideolégicas creadas pdr la reaecién, ¥y a vei a una nueva
luz los problemas polfticos, econdmicos y sociales.

Estewproceso, "la via pacifica de transicidn al socialismo™, atrajo la aten-~
cién mundial, obteniéndose el apoyo y solidaridad no solamente del mundo
socialista, sino también el tﬁtérés de diversas entidades y personalidades.
Y es asi, como durante el gobierno de la Unidad Popular, loé artistas e
intelectuales del mundo entero manifestaron su solidaridad con el proceso de
liberacién que representaba el gobierno de Salvado} Allende, ofreciendo la
donacién de un museo al pueblo de Chile: Y como di jera Mario Pedrosd,“ Las
ideas felices son asf: no nacen ni antes ni después, sino con el signo de la
historia, El Museo de la Solidaridad es la expresién mAs acabada de un hecho
del que no se tiene conocimiento en la hisforia cultural de nuestro tiempo: -
Un. Museo que se orea por donacién de los artistas del mundo, espontineamente,
movidos por la solidaridad haeia un pequeno pueblo, en la periferia de la
tierra, que inicia una marcha revolucionaria al socialismo por sus propios
medios, conforme a sus tradiciones democréticas, sus determinaciones ocultura-
les y su fidelidad a las libertades esenciales del hombre, entre las cuales

estd la libertad de expresién y creacién",

Documento “Un Museo Internacional para
la Resistencia Chilena, Museo Internacional
de la Resistencia Salvador Allende”.
Céd: B.1.a0002



-2 -

El Museo de la Solid~ridad logré , en dos anos y medio, reunir cerca de

mil obras, que se encuentran en estos momentos a merced de los instintos
destructores de la junta fascista. ‘

El golpe de estado ha transformado radicalmente la vida de Chile. El paso
de un proceso de liberacidén a un monstruoso régimen de opresién nos obliga
a'iniciar otra fase de lucha, y a crear nuevas instituciones que apoyen la

resistencia del pueblo chileno.

DEL MUSEO DE LA SOLIDARIDAD
AL MUSEQ INTERNACIONAL DE LAMRESISTENCIA "SALVADOR ALLENDE®

Ahora, que nuevamente sentimos esa extranable solidaridad de los artistas

¥y con el apoyo que ellos nos brindan, de acuerdo con todos los partidos
polIticoQ de izquierda chilena y con el auspicio de Casa de las Américas,

de Cuba, hemos convertido el Miseo de la Solidaridad en el Museo Interna-
cional de la Hesistencia "Salvador Allende", Este Museo, solicita a todos
los‘artistas solidarios con la causa del pueblo chileno la donaciénrde obras,
para con ello contribuir a los siguientes aspectos:

- ayudar a la resistencia en Chile

- 8er un ziiiiggﬁig-déi°§:§t-aacnr1daa de los artistas e intelectuales

~ ser un instrumento politico de agitacién y propaganda.

En cada pais se ha formado un comité de apoyo a esta iniciativa, integrado
por artistas e intelectuales. Los Comités tienen comomcentro coordinador a
la Casa de las Américas, asi como al Secretariado del propio lMuseo, presidide
por Mario Pedrosa e integrado por José Balmes, Pedro Miras, WMiguel Rojas HMix
y Miria Contreras.

En cada pafs se hardn exposiciones cdn las obras donadas, y se realizarén
también exposiciones representativas en las principales ciudades donde se
realicen eventos en solidaridad con Chile, con el objetivo de agradecer la
solidaridad de los artistas, y que este proyecto llegue al pueblo, quien con
su akBstencia testimoniard su solidaridad con el'pueblo chileno., Estas obras
estarén siempre a disposicién del pueblo chileno a fin de que puedan contribu
¥y servir a su lucha. ‘

Entre las obras donadas al luseo Internacional de la Resistencia "Salvador
Allende", ya se encuentran las arpillergs de la artista chilena Violeta Parra
Estas arpilleras, patrimonio nacional de la cultura chilena, fueron rescata-
das clandestinamente de Chile y entregadas bajo custodia a Casa de las Améri-
@as por sus hijos Isabel y Angeld :
De igual manera, ha sido donada por el artista Roberto Sebastifn Matta , una
parte importante de su valiosa coleccién de méscaras, ceramicas y esculturas
africanas, que aguardard en Cuba el triunfo de la libertad y .la justicia en
Chile., Asimismo, hemos recibido de parte de este mismo artista, una coleccié

de pinturas de artistas contemporéneos.
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En‘estos momentos el Museo ya cuenta con donaciones de artistas de dife-
rentes paises y ademds con comités nacionales ya constituidos en Cuba,r
Francia, Italia, Espaﬁat Suecia, México, Venezuela, Colombia, Panami y
Estados Unidos. Fn-la URSS, Bulgaria, Yugoslavia, Hungria, Polonia y Che-
coslovaguia se harén exposioioneé nacionales y enviardn una seleccién para

. muestra internacional y otra para la Sala Permanente que se inaugurari en
septiembre en el Museo Nacional de La Habana. Tenemos el ofrecimiento de
una Sala Permanente para el Museo en la ciudad de Cracovia, Polonia.

El Comité Cubano estd integrado por Alicia Alonso, Santiago Alvarez, Alejo
Corpentier, Nicolds Guillén, René Portocarrerc y Mariano Rodriguez.

£l Comité francés estd integrado por lLouis Aragén, Jean Casou, Louis
Althusser, Roland Barthes.............sss.(hay lista)

En Francia, tenemos obras de .............(hay lista)

Zstas obras seran expuestas en el Festival Internacional de Teatro de Nancy,
del 28 de abril al 8 de mayo de 1977.

Estas obras al igual que el resto que estamos recibiendo, serén enviadga al
Convento de los Domfnicos de "La Tourette", en Lyon, donde permanecersn
expuestas e ir desde allfi a otros lugares.

El Comité Espanol esta formado por José Maria Moreno Galvén, TAAK ANXESELX
Antonio Tapies, Rafael canogar, Juan Genovés, Martin Chirine, Jos6 Luis

5 Fajardo, Lucio Munoz, Enrique Salamanca, Julian ualas, Salvador Victoria, &
.José Guinovarat, Manuel Viola, José Ayllén, José Caballero.

El Comité Itm=liano estd formado por Rafael Alberti, Nello Ponente, Giulio
Carlo Argén, Palma Bucarelli, Giuliano Brigant#, Luigi Nono, Lelio Basso,
Andrea Emiliani, Renato Gotusso, Carlo Ripa di Meana, Mazzairol, Sra. Monte-
maggi, Franco Solmi, Renato Zangheri y Roberto Maita.'

En México, su Comité organizador estd preparandc una exposicién para el 9
de Junio hasta el 10 de Julio en el Museo de Arte Moderno. Entre los inte-

- grantes del Comité Fexicano, tenemos a Gabriel Garcia Mirquez, Efraih Huerta,
Juan itulfo, Luis Cardosa y Aragén, Ricardo Martinesz, Raquel Tibol, Angélica
Arenal de Siqueiros, Manuel Felguerez, Helen Hscobedo, Pable C:sanova,
Arnold Belkin,

El Comité Venezolano estd presidide por Jests Soto e integrado por varios
entre ellos Carlos Cruz-Diez. :

El Museo no se detiene ni se detendrsi. Su corazén, es el corazén de la
solidaridgd internaciouai. Su fuerza es la fuerza de la justicia. Y el
futuro esfla libertad y de la justicia,



COMITE FRANCAIS D'APPUI AU MUSEE INTERNATIONAL DE LA
RESISTANCE "SALVADOR ALLENDE"

LOUIS ARAGON
LOUIS ALTHUSSER
ROLAND BARTHES
FRACOIS BIOT
JEAN CASOU
FRANCOISE CHOAY
JULIO CORTAZAR
REGIS DEBRAY
MIKEL DUFRENNE
JEAN PIERRE FAYE
PIERRE GAUDIBERT
JEAN CLARENCE LAMBERT
MARC LE BOT
JACQUES LEENHARDT
JULIO LE PARC
JEAN LEYMARIE
EDGAR MORIN
EDOUARD PIGNON
BERNARD PINGAUD
PIERRE RESTANY
ANTONIO SAURA
PIERRE SOULAGES
DOMINIQUE TADDEI
BERNARD TEYSSEDRE
ALAIN TOURAINE
VICTOR VASARELY



PROGRAMA:

Lunes 12 de julio
Lugar
Noche para el amanecer de Chile Paraninfo

{ rograma Artistico Literario)
& @K, Q{PWLUIO- &iml&at @etha;mt (Programa Artistico Lit

Martes 13 de julio

Rector de la Universidad de Panama Chile Canta y Vence con Nosotros Paraninfo

(Programa de Danzas y Canciones)

invita a la celebracion de la semana cultural Miércoles 14 y jueves 15 de julio

Chil:(PE]cmph J Sg!id-;mdad Odontologia
“UNA MOLA POR CHILE"

Viernes 16 al 23 de julio

Imagen para Luchar por Chile Paraninfo

en solidaridad con la lucha del Pueblo Chileno | (Exposicidn y Clausura)

‘ Bono de cooperacién para envio de Molas a Gran

del 12 al 16 de julio de 1976.

Exposicién de Solidaridad a realizarse en Paris

Invitacién y programa de la actividad “Una Mola
por Chile”, Universidad de Panama.
Panama, Julio 1976.

Cod: B.2.b0107

Hora
8:00 p.m.

8:00 p.m..

8:00 p.m.

£:00 p.m.

B/.100



SOLIDARIDAD

Museo de la S
Resistencia S
, ' Salvador Allende.

P

Muéeo de Arte Moderno de Bogota.
Octubre - Noviembre de 1976.

Portada catalogo “Solidaridad, Museo Internacional de la
Resistencia Salvador Allende”, Museo de Arte Moderno de Bogota.
Bogota, Octubre 1976.

Cdéd: B.2.b0103
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Relacion de artistas seleccionados para la exposicion
en el Museo de la Arte Moderno.
México, Diciembre 1976.
Céd: B.2.b0101
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MUSEU INTERNACIONAL ¢ W
DE LA RESISTENCIA

SALVADOR ALLENDE

CONSELLERIA DE CULTURA
DEL PAIS VALENCIA

16 SETEMBRE-7 OCTUBRE 78

Portada catélogo “Chile — Pais Valencia, Museu Internacional de la
Resistencia Salvador Allende”, Museu Historic Municipal.
Valencia, 1978.

Caéd: B.2.b0055
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_ Centre Georges Pompidou

Portada catélogo “Chili, Lorsque l'espoir
s'exprime”, Centre Georges Pompidou.
Paris, 1983.

Cod: B.2.b0091




Insclite, exceptionnel, consé-
quent pz+ le symbole, la présence
depuis +8 heures au palais des
Papes dans les salles du centre
des congrés de la « section »
francaise du Musée International
Salvador Allende.

Cet événement artistique et poli-
| tique, ceci ne pouvant étre disso-
% cié de cela pour l'occasion, la
| ville d’Avignon le doit a sa munici-
i palité et plus particulierement a
| Dominique Taddei, adjoint chargé
i~de la Culture. Le vernissage, sa-
| medi aprés-midi, avait réuni une

foule de personnalités, foule d’ail-

leurs tres éclectique, ce qui
~ prouve que ia solidarité envers
le Chili n'est pas a I'image d’'un
parti ou de deux ou trois partis,
méme si, en France, le Parti
socialiste est incontestablement
~le point de convergence de cette
solidarité.
_» « LALIBERTEN'APAS
DE FRONTIERE IDEOLOGIQUE »
140 oceuvres : toiles, gravures,

—« Nous savons que comme en Espagne
la democratze refleurira au Chili »

(Dominique Taddeﬂ

sculptures, ont pris place sur
les murs du Palais des Papes.
Eliles ont été offertes au Musée
Salvador Allende par des artistes
vivant en France pour la plupart,
souvent d'origine d’Amérique la-
tine, trés connus ou peu connus.

Le lien c'est I'amitié avec un
peuple opprimé. Je ne citerai
que trés peu de noms : Vassarely,
Picard Ledoux, Cheyez (peut-étre
la plus belle toile de I'exposition)...
Je vous parlerai aussi de ces
émouvantes et admirables tapis-
series réalisées par des femmes
de prisonniers : art et poésie po-
pulaires autherntiques, messages
aussi.

Lors du vernissage, Dominique
Taddei a déclaré : « Nous par-
lons du Chii parce que c’est
un acte de soiidarité et nous
savons que comme en Espagns,
fa liberté refleurira un jour la-
bas ». Puis, évoquant en paraiiéle

ce que nous pourrions appeler
le non respect des accords d'Hel-
sinki, il devait dire : « La liberté
n'a pas de frontiére idéologi-
que ». Dominique Taddei, au nom
du Parti socialiste, affirmait la
solidarité de son parti avec tous
ceux qui sont victimes de priva-
tion des libertés. Adjoint au maire
d'Avignon, il devait rappeler que
le 11 septembre prochain, une
rue Salvador-Aliende sera bapti-
sée dans la cité des papes.

Ce fut ensuite celui a qui le
président Allende lui-méme avait
confié l'organisation d'un vaste
museée, le Brésilien Mario Pedro-
sa, qui devait expliquer comment
aprés la disparition tragique du
président chilien, il avait poursuivi
I'oeuvre. Faisant appel aux nom-
breux artistes qu'il connaissait.

It faut savoir que des « collec-
tions » formant les membres di-
vers de ce vaste musée itinérant,
ont été constituées dans d'autres

pays du monde et notamment
au Mexique ou le président de
{a République lui-méme a inaugu-
ré en son temps I'exposition Al-
lende. Hier samedi, au vernissage
d'Avignon, des hotes de marque
sont venus un peu tard : ils
arrivaient de Barcelone ou une
exposition comparable avait été
inaugurée la veille; les temps
changent ! Il s'agissait d'Annibal
Paima et de Miria Contreras, lui,
ancien ministre de ['Education
du président Allende, elle, se-
crétaire particuliére du président.
Tous deux étaient au Palais de
la Moneda, lorsque Saivador Al-
lende a adressé son dernier mes-
sage au peuple chilien avant de
mourir. (Je les ai rencontrés, je
vous en parlerai demain).

En attendant, suivez la chaleu-
reuse invite de Dominique Taddei.
Allez visiter cette étonnante expo-
sition au Palais des Papes.

Olivier de SERRES.
(Photo Maurice Costa).

Recorte de prensa. “Nous savons que comme
en Espagne la démocratic refleurira au Chili”
(Dominique Taddei) por Olivier de Serres. 1977.
Cod: B.3.d0007




L’inauguration du musée de la résistance
Allende au Palais des Papes : une preuve
de la solidarité des artistes

Aprés Nancy, le musée interna-
tional de la résistance chilienne
Salvador-Allende, s'installe en Avi-
gnen pour un mois. Quelques deux
cents ceuvres, accrochées dans les
salles du centre de congrés du
Palais des Papes, témoignent de la
solidarité du mouvement intellectuel
international avec le peuple chilien.

Organisée par le parti socialiste

' avec I'appui de la mairie d'Avignon,
I'exposition a été inaugurée samedi
par M. Taddei, adjoint au maire
pour les affaires culturelles, et M.
Mario Pedrossa, exilé chilien.

Aprés avoir fait ‘remarquer
qu’Avignon accordait aujourd’hui
une place plus grande aux a
plastiques, M. Taddei a brossé une
historique de ce musée et sa signifi-
cation pelitique.

« Nous n'avons pas peur de
parler tout haut du Chili, a-t-il
déclaré, c'est un acte de solidarité
fondamental et nous le faisons
parce qu'un jour le Chili comme
I"Espagne en ce moment, ne pourra
que retrouver sa liberté et avec lui
les autres pays américane-latins
sous la botte de dictatures fascistes.
« Nous démocrates, nous défen-
drons les libertés quelles qu'en
soient les causes et les pays. J'étais
la pour réclamer la libération de
Plioutch, de Bouckowski. Les fron-
tigres n’arrétent pas notre lutte pour
laliberté. »

M. Mario Pedrossa. qui parlait
en son nom propre, remplacant le
délégué du gouvernement révolu-
tionnaire chilien en exil, a expliqué
ensuite |es origines de ce musée.

C'est le 19 avril 1972 que le,
président Salvador Allende lui a
confié la tdche originale, de consti-
tuer un musée d'art moderne, par
donation des artistes, musée qui
symboliserait la lutte de [I'unité
populaire. C'était au temps de la
réussite chilienne... M. Pedrossa,
ex-responsable de la biennale et du
musée d'art moderne de Sao Paulo
était alors un réfugié brésilien au
Chili. Avec ses connaissances en
matiére d'art, il a pu contacter des
artistes et camarades du monde
entier, qui lui ont envoyé de nom-
breuses toiles.

Mais, « vint le triste jour du 11
septembre 1973, Pinochet, sa
junte, aprés avoir tué tout le
monde, femmes et enfants compris,
et provoqué la mort de Allende,
aprés avoir brGlé le Palais de la
Révolution ont essayé de cacher les
toiles ». lronie : Certaines de ces
toiles ornent encore les murs du
Palais... de Pinochet | 7

Pour Mario Pedrossa, | exposi-
tion qui est inaugurée en ce mo-
ment méme par les camarades de
Barcelone se situe dans la méme
direction que .gelle-ci : « Elle est
I'espoir et le symbole que la lutte
finit par payer. L'Espagne, actuelle-
ment, vit sa redécouverte de la

Recorte de prensa.

liberté, et de la solidarité du mouve-
ment intellectuel international. »

Il a donc fallu, aprés le putch
reprendre |'ceuvre commencée et le
musée international devint celui de
la résistance chilienne, Salvador
Allende, est le symbole vivant de la
continuation de la lutte antifasciste
des démocrates du monde entier. »

150 ARTISTES
DU MONDE ENTIER

Répondant a I"appel des Chiliens,
quelque cent cinquante artistes du
monde entier ont envoyé leurs toi-

et locale qui laisse vivant un espoir
extraordinaire : « Du pain! Du
pain | » ou « Electrification sauvage
d'un bidonville », elles représentent
des fétes, des installations sauvages
de dispensaires, d'écoles, etc...

Ce sont les preuves vivantes que,
méme dans le plus grand des
malheurs, le peuple chilien sait
sauvegarder sa dignité et garder un
espoir formidable.

L.H. FAGE

o 0o

&nmu' les nombreuses personnali-
i istai a ca i

es, gui r toutes 1 hor-
reur de ce monde latin, persécuté
par les dictatures, Et la plus signifi-
cative, n'est-ce point cette grande
photo, montrant des soldats de la
junte en train de braler des livres,
sur laquelle est écrit le mot « Kul-
twr »

Quand un Etat détruit les livres,
instruments de culture et de lutte
contre I'analphabétisme, |a dictature
n’est pas loin...

Mais, de toutes les toiles expo-
sées, ce sont les quelque trente
tapisseries naaves qui sont les ceu-
vres les plus intéressantes. Réali-
sées encore aujourd hui par les
Chiliens persécutés, ces tapisseries
de toiles cousues, sont d'une
beauté touchante. Mais leur signifi-
cation politique est plus grande
encore : Y sont exprimées toutes les
miséres d'un peuple . Leur titre est

présence d-_M. A.-Maurice Pic,

de

M™ Claire Scheppler, M. Jac>
ques Moretti M°® Gaspard
Geoffroy, conssillers munici
paux, Mgr Cadilhac, évéque auxi
liaire d'Avignon, M. Paul Puaux,
directeur du festival, M. Gilles,
président de la chambre de mé-
tiers, M. Joel Bameule, président
du syndicat d’ini ive, M. Kreit-
mann, maire de Chateauneuf-de-
Gadagne, M. Revol, maire de
Jonquerettes, de nombreux créa-
teurs présents au festival...

o 0o

Nos photos. — MM. Maurice
Pic, Mario Pedrossa et Domini-
que Taddei, et I'assistance du-
rant le

révélateur, d’une lutte quotidi

“Linauguration du musée de la

résistance Allende au Palais des Papes: une preuve de
solidarité des artistas”. 1977.

Cod: B.3.d0036

la

-'o-n remarquait notamment la



Recorte de prensa. “Presentacion de los
fondos del Museo Salvador Allende”.
Madrid, Septiembre 1977.

Cod: B.3.d0044
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Tyéryhmi tyonsi cdessi. Vas. Jarmo Ma kil
nandoLeon, MarikaMikela ja Hector Wi

|~

|~

kyinen todellisuus.
Suurikokoista maalausta — 11
x 2 metrii -— ovat olleet tekemuts-
sd Leonin johdolla suomalaiset
taiteilijat MarjataHanhijo -

7
a,
stuba.

| ja Chilen nykyp

Lapsen vuodelle on omistettu Taidehallin Allende- museon
vhteyteen valmistettu ns. prikaatimaalaus, jota on ollut johta-
massa chileltinen Juan Hernando L ¢ o n. Viimcistelys vail-
la olevassa teoksessa on luonnollisesti mukana myas Chilen ny-

ki. Sakari Marila, Jaro
Makila, Marika Make-
14, Karijuhani Tolonen,

Reijo Viljanen sekd chile-
lainen pakolaistaiteilija  Hector
Wistuba. Yhteyttd on Le-
onin mukaan pidetty suomen,
saksan, espanjan ja englannin
kielilld, mimiikalla, #44nenpai-
noilla ja kuvataiteilijoiden yleis-
maailmallisella kielells,

Tyttd on tehty kovalla kiireel-
14, aikaa on ollut vain neljd pdi-
vi4. Leonin mukaan lopputulos
vastaa kuitenkin ennakkoon ase-
tettuja padmadrid joskin lopputu-
los olisi hanen mielestaan ollut
paljon parempi, jos aikaa olisi
ollut encmmian ja kaytossa pa-
rempia materiaaleja.

— Joka tapauksessa olen tyy-
tyvainen. Maaliuksessa on mu-
kana elementien
AN pokantin

Jo Cr o ennen

alauksissa ole

Marjatta Hanhijoki,

Prikaatimaalaus viimeistelya vailla:

Liasna Lapsen vuosl

ollut. Lihdimme pois tavallisesta
horisontaalitasosta ja pyrimme
saamaan maalaukseen mukaan
myds tilavaikutelman, sanoo
Leon.

Ongelmatonta ei tyd kuiten-
kaan ole ollut. Vastakkain ovat
Leonin mukaan olleet erilaiset
persoonallisuudet, erilainen kult-
tuuritausta ja myds erilaiset ty®-
menetelmat.

— Nam4 vaikeudet ovat olleet
koko ryhmlld eik4 vain sen joh-
tajalla. Mielest4ni jokaisella jase-
nelld oli kuitenkin ominaisuutena
joustava sopeutuminen tillaiseen
ryhmitydhon.

Hanella itsellaan on monia
myonteisid  kokemuksia yhteis-
tydstd eri alojen taiteilijoiden
kanssa. Hian on ollut mukana
Chiless4 Allenden aikana ja myd-
hemmin maanpaossa tchdyissd
vastaavankaliaisissa prikaatimaa-
lauksissa sekz harjoittanut kiinte-
a4 yhteistyota varsinkin arkkiteh-
tien kanssa. Fivitkd teatterivaki,
runailijat, muusikot ja clokuva-
taitethjatkaan ole hanelle vhreis-
(YOR GMPRDAI tunienatiiomia

Her-

alva

70- OL{977
e, .

LN ]

Hin korostaakin tamankaltai-
sen yhteistydn monensuuntaista
hedelmallisyytta:

— Ainakin minun kokemukse-
ni ovat osoittaneet, ettd tdllaises-
ta on hyotya kaikille osapuolille
ja olisi kovin hauskaa, jos tamd
maalauksemme  pystyisi  taalla
Suomessa vahvistamaan tai aloit-
tamaan tdllaisen ryhmatyoskente-
lyn perinteen. Tulin juuri Dipolis-
ta, miss4d ndin erinomaista suo-
malaista arkkitehtuuria ja ajatte-
lin, miten hienoja tuloksia saat-
taisi syntyd suomalaisten arkki-
tehtien ja  kuvataiteilijoiden
yhteistydstd.

Komealle prikaatimaalaukselle
ei Allende-museon nayttelyn jél-
keeny ole vield keksilly sopivaa
kaytidd; Leonin mukaan asiasta
on kylla ryhmissd keskustcitu ja
kaikki ovat sitd mieltd, ettd sen
lopullisen paikan tulee kuitenkin
olla  Allende-museossa  erdand
osoituksena suonuilaisten ja chi-
leldisten tutcilijoiden yhicistyOs-

ta.
—~P1

Recorte de prensa. “Lasna Lapsen
vuosi ja Chilen nykypaiva”.
Helsinki, 1979.

Cod: B.3.d0065
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Le soussigné fait don de I'ceuvre décrite ci-dessus a la
collection formée sous le nom de « Musée international
de la Résistance Salvador  ALLENDE ». L'ceuvre restera
en ma possession jusqu’a ce que le Musée ait un local
définitif. Je m’engage a la préter & chaque fois que les
responsables de la résistance chilienne me e demande-

ront, afin de I'exposer dans les manifestations qu’ils
auront décidé. Par ailleurs, je conserve le droit, tant
que l'ceuvre sera en ma possession, de la montrer au
cours d’expositions individuelles et collectives, en in-
diquant qu’elle est propriété du Musée International
de la Résistance « Salvador ALLENDE ».

Ficha de donacion
Ghislaine Aarsse-Prins.
Paris, Noviembre 1975.

Céd: 6.e0001
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n’accepte pas) que, si les responsables I'estiment nécessaire, I'ceuvre soit vendue pour

Clause de vente.
collecter des fongs.
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Histoire de I'ceuvre.
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Biographie sommaire.
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Le soussigné fait don de I'ceuvre décrite ci-dessus a la
collection formée sous le nom de « Musée international
de la Résistance Salvadore ALLENDE ». L’ceuvre restera
en ma possession jusqu’a ce que le Musée ait un local
definitif. Je m’engage a la préter a chaque fois que les
responsables de la résistance chilienne me le demande-

ront, afin de I'exposer dans les manifestations qu'ils
auront décidé. Par ailleurs, je conserve le droit, tant
que I'ceuvre sera en ma possession, de la montrer au
cours d’expositions individuelles et collectives, en in-
diquant qu’elle est propriété du Musée International
de la Résistance « Salvador ALLENDE ».

Ficha de donacion
Julio Le Parc.
Cachan, Abril 1977.
Céd: 6.e0133
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Avez-vous fait don d’une ceuvre au Musée de la Solidarité ?
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Sil'ceuvre n’est pas parvenue au Chili avant le coup d’état fasciste, I’avez-vous récupérée ?

Si I';euvre est entre les mains de la Junte, avez-vous demandé sa restitution ? Est-ce que la Junte vous a répondu ?

Clause de vente. J'accepte (ou n’accepte pas) que, si les responsables I'estiment nécessaire, I'ceuvre soit vendue pour
collecter des fonds.

Prix fixé par Iartiste ( 3e5480 F ) »

Date Lieu Signature

Histoire de I'ceuvre.
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RESISTANCE « SALVADOR ALLENDE »
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LV Biennale de Paris, Musée d'Art Moderne, Paris

VII Biennale de Paris, Musée Galllera. Paris

II Biennale de l'Estampe, Musée d 'Art Moderne, Paris

IX Biennale Internationale de Gravure, Lujbjana ’v( Fram
XXXVI Biennale de Venice, Musée d'Art Moderne Ca'Pesaro s W ‘D\, w,
III Biennale de 1'Estampe, Musée Galliera, Paris

IV Biennale Internationale de Gravure, Cracovie

X Biennale Internationale de Gravure, Lujbjana

II Biennale Internationale d'Epinal, Epinal

V Biennale Internationale de Gravure, Cracovie

III Biennale Internationale d'Art Graphique, Kunstverein

Frechen

11 Annual New-Ycrk Avantgarde Festival, Shea Stadium, N.Y.

1975 @t video, Gl C,auhwarafmc Varsewe

1976 Barcelone, Gglevie G
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Le soussigné fait don de I'ceuvre décrite ci-dessus a la
collection formée sous le nom de « Musée international
de la Résistance Salvador ALLENDE ». L’ceuvre restera
en ma possession jusqu’a ce que le Musée ait un local
définitif. Je m’engage a la préter & chaque fois que les
responsables de la résistance chilienne me le demande-

ront, afin de I'exposer dans les manifestations qu’ils
auront décidé. Par ailleurs, je conserve le droit, tant
que I'ceuvre sera en ma possession, de la montrer au
cours d’expositions individuelles et collectives, en in-
diquant qu’elle est propriété du Musée International
de la Résistance « Salvador ALLENDE ».

Ficha de donacion

Joan

Cachan,
Cod:

Rabascall.
Junio 1977.
6.0200
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Santiago, 4 da Gotubre de 197dew

sSenor

Fernando orales

Director

Instituto de <xtensidn de Artes Flisticas
Miguel de la Barra 475

PR LNTE
B e

waerido rerneando:

CAlguna mala palabra?e Te he llanado por
tellfono varlas veces, dejande recade, pero sblo el silencio
ha sido la respucats. :

Gulsliera que we contestes la carta que @l
13 da Septbicabre le wnvid a Lducrdo Ogsanddn, la gue &l no
ha respondids. La finlca informacidn que he conseguido ws el
que su sucretaria me diga que Liuardo csperaba cue yo lo lla-
mara, y cue cusndo llanara, mae dijese que me cosunlcura contle
go en relucibn a li lista de los cuadros del “"Muses gde la Sow
lidasidad", &ctualmente en poder del Instituto gue Lo dicrifes,

Roghndote me contes-tes cuanto antes la casta
que envid a Lduardo, copia da la cual te adjunco por si la
tuya se hublese traspapelado, te saluda cun la slnpatlie da
slampre, oo !

; 7 e ; ) f
Fi g NENA O3ZA FULLMA
fizs P2 Jafe raccibn
V= ] Artes “listicas y Artesania
e e Pepartamento Cultural
18 '/;?/ sedretecia General de Goblarno
Fa 4 3

sre dinistro lecreturio Jenceral de Gublerncs

Sre Asezor Cultural de la ixcma. Junta de Gobierna,
Sre Degano d¢ la Facultad de Hellas Arteu.

ire Director Museo de arte rodernos

Sre Jefe Da artamento Cultural.

srta. Relacionadora de irensa del Deptous. Culturals

NOR/ Jmam

Incet Lo indicado.

Carta de Nena Ossa
a Fernando Morales.
Santiago, Octubre 1974.
Coéd: B.1.b001
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