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La intervencidon de Rometti Costales se basa
en la historia del edificio donde se emplaza
actualmente el Museo de la Solidaridad Salvador
Allende (MSSA), espacio donde los artistas han
propuesto una relacion entre los vestigios de vida y
sus procesos de fosilizacion presentes en algunas
zonas del desierto de Atacama, territorio que fue
escenario de varias etapas de la historia economica
y politica de Chile. Para el duo integrado por Julia
Rometti (1975, Francia) y Victor Costales (1974,
Bielorrusia) los elementos con los que trabajan
-su apariencia y caracteristicas intrinsecas- estan
siempre conectados con otras ideas que giran
alrededor de ellos y con los relatos que éstas

reverberan.

Cancion para un fésil canoro se presenta como
una metafora de la memoria histérica y de la
acumulacion de sus estratos, en donde se
condensan distintos materiales y procesos -
minerales, restos dseos, procesos de petrificacion-,
que evocan los cambios sucesivos sufridos por este
edificio: desde su condicidn de residencia familiar
de comienzos de siglo pasado, Departamento
de Estudios Humanisticos, centro de espionaje
teleféonico durante la dictadura, y hoy una
institucion cultural cuyos archivos documentan
una parte fundamental de la historia politica del
arte en América Latina.

INGLES

Rometti Costales’ intervention departs
from the history of the building that
currently hosts the Museo de la
Solidaridad Salvador Allende (MSSA).
The artists associate the layers of its
history with the vestiges of life and the
processes of fossilization that have
taken place in areas of the Atacama
Desert, a territory that has been the
stage for several episodes in Chile’s
economic and political past.

The exhibition Song for a chant-

ing fossil funtions as a metaphor

for the strata of historical memory,
condensing different materials and
operations. For the duo made up

of Julia Rometti (1975, France) and
Victor Costales (1974, Byelorus-

sia), the intrinsic appearance and
characteristics of the elements with
which they work connect to other
ideas and stories that echo around
them. Skeletal remains, minerals and
petrification evoke the successive
changes undergone by the building
from a family residence at the turn of
the 20th century, to the Department
of Humanistic Studies, a telephone
surveillance center during the dictator-
ship of Augusto Pinochet, to a cultural
institution today, whose archives
document a crucial part of the politi-

cal history of art in Latin America.

MAPUDUNGUN

Konuyki ta Rometti Costales amulni
ta ngltram piam kife lil rukamew
chew taf Unenkinon fewla tucfa

chi pemekel Ruka tati wulkel
Solidaridad Salvador Allende (MSSA),
tifmew Azkantufe chew ufa englin
eypiwlyngun chumklen ta mongen
ka tan amulkinon foro Ul pengelken
pikun mapumew kiyUm ta Atacama,
mapu ta chew chemngemom alin
rUpa kullifi mongen la politica de
Chile. Tafh mUr trawtlemom engti

ta Julia Rometti (1975, Francia) ka
Victor Costales (1974, Bielorrusia) pu
yew(n tati pu klizawklelu- tan az
kim chumngen- moll trawlekingli ka
Kifeke rakizuam trinkayllawlU kizu
engln mew wallon mew.

Ulkantun tiifa chi foro il pengeltalu
engUn Ullleke kifie rakizumngechi
piam ka taf trawllnengingln taf
tawim, chew tan tripan fillke llewln
tafh amulngen-fillke matra llelG

foro, tan zoy yatrallG- weluntuki
fillke wefiankln tati chem tati

lilruka: tufa piam taf elelngen

tai pu refima upachi fenten
tripantu piam, Departamento de
Estudios Humanisticos, rangifi
kintun kitrUmwe femngechi ta
dictaduramew, Ka fachantu tati ruka
culturalmew chew taf pu wirin papil
chew tafh mulen pu mongen piam
politica ti azkantufe ta América Latina.
Tufamu pUnengi kingen chi

-
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Etéevansyon Rometti Costales base
sou edifis kote yo plase Mize de

la Solidaridad Salvador Allende (
MSSA) andwa kote atis yo etabli yon
relasyon ant vestijie de vi ak pwosesis
fostilizasyon de séten zon nan dezé
Atacama, téeritwa kote plizyé sén
pase nan Istwa politik ak ekonomik
peyi Chili. Pou yon dyo Rometti
(1975, Francia) ak Victor Costales
(1974, Bielorrusia) ak eleman ke yo
travay aparans yo ak karakteristik
entresek, yo toujou konekte ak |6t

ide ki kontoune yo e 16t relat yo ki
reflete yo. Cancion para un fésil
canoro prezante tankou yon metafor
de memwa Istorik ke yo akimile, kote
yo kondanse plizyé tip materyél ak
pwosesis mineral, restan imen, ak
pwosesis petrifikasyon ki envoke
chanjman sisektiv ak soufrans pou
edifis sa. Depi sou kondisyon rezidans
familial nan kdbmansman siek pase
yo, Depatman sou Etid Imanis, sant
espionaj diran rejim diktati a, E jodia
yon enstiti kiltirel sou yon pati de
achiv fondamantal de istwa politik de
atizanal amerik latin.

[tilizasyon teknik rekonesans tankou
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El uso de la técnica conocida como cera fundida
plantea una referencia a la manera en que, tras
fosilizarse, un material reemplaza a otro: los
distintos elementos en la exposicion hablan del
desplazamiento y de la descontextualizacion de
objetos, cuerpos y materiales. No solo representan
la fragilidad de lo humano y lo no humano, sino
que apuntan a las consecuencias que trae consigo
cualquier instancia de colonizaciony a la inscripcion
de la naturaleza endémica como patrimonio

cultural dentro de un discurso nacionalista.

Ya sea que repliquen al gesto anénimo de unas
mManos cuya posicion esta inspirada en aquellas
de la momia de Chuquicamata (también conocida
como “El hombre de cobre”) o que utilicen las
ramas de una araucaria y los restos orgdnicos
de distintas aves del desierto para evocar el
mobiliario doméstico de la antigua residencia que
hoy es el MSSA, las esculturas concebidas por
Rometti Costales reflejan la instrumentalizacion
y decodificacidon de los procesos rituales de
la historia, asi como la manera en que se van
modificando sus lecturas y valores. Su intervencion
abre una serie de cuestionamientos entorno a
cdmo se conservany se transmiten los entramados
narrativos de la historia social y cultural, y cémo
se despliegan sus dimensiones espaciales y

temporales en distintas locaciones geograficas.

INGLES

In Rometti Costales’ work, the use

of lost-wax casting (also known as
precision casting), stands as a refer-
ence to the process of fossilization,
through which one material replaces
another. The works in the exhibition
refer to the displacement and decon-
textualization of objects, bodies and
materials. They represent the fragility
of the human and the non-human,
the consequences of colonization,
and the inscription of endemic nature
as cultural patrimony within nation-
alist discourses.

The sculptures conceived by

Rometti Costales reflect the
instrumentalization and decoding of
history, and how interpretations and
values modify over time. A gesture is
recast, inspired by the hands of the
anonymous Chuquicamata mummy
(also known as “The Copper Man”).
The branches of an araucaria tree
and the remains of a desert birds
evoke the domestic furniture of

the past residence of MSSA. These
interventions invite a discussion on
the conservation and transmission
of the narratives behind social and
cultural history, and how their spatial
and temporal dimensions unfold in

different geographical locations.

MAPUDUNGUN

kUzawkan alin widiin kangechi
rupayki trinkayUpay, ta foroyeke,
kakechi wizamkinongi kakelimew:
tufa chi fillke kuzaw pengelngeal
zungly Chumngechi mezUyal ka taf
chumngechi yewtin, anka ka fillke
yewUn. Pengelngi chungen ta che ka
tati pu chengenoel, fey zichoy tati
yewUlntaf kUpalel kizu engtin chew
tafh kimelelngepan ka taf wiringepan
engln ka Nuke papumew fewla ta
pUtraruka kimpayen pUnwi ngltram
lofmew.

Femngechi awkifipoy ta kimngenowal
chumin taf kiimew rakizumngen
niengi tati wizUf wentrU ta waria
Chuguicamata mew, ka pliney
rowmamull tafl pehuén mewka tati
pu trawdl trapll ta GAUM pu wallln

ni kGpayal ka nial ta che kuyfi tai
rukayem fachantlingetuy MSSA,
zewmaki wlltuyki ta Rometti
Costales femngechi plUnelnengeyki ka
apolnengi tafl zewmayal ngillatual pu
piam, femngechi wueluntunengi tafi
yamngel ka piamngel, Ngilamngele
ta nglilangel fillke zungi inaltuam
taf warzanengen ka pengelngel tati
pu kuifike zungu ka piam mew

tafl chumngechi wuizplingen fillple
Wuallonple ka ant fillple

mapu elngele.
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seri ki disparéet e enplante yon referans
de manié ke, apre fosilalse, yon
materyel ranplase yon Iot: Divesite
eleman nan ekspozisyon pale de
deplasman ak dekontexswalizasyon
objé, ko ak materyél. Pa selman
reprezante frajilite imen ak non imen
yo, sinon lonje dwét sou konsekans

ki pote, jwen nenpot enstans nan
kolonizasyon ak enskripsyon de la nati
andemik tankou patrimwann kiltirel
andan diskou yon nasyonalist.

E la yon replik de yon jés anonim de
yon men, ki pote yon enspirasyon ki
vini de moni Chuquicamata ( ke yo
rekonét tankou " Ldm cobre’’) ou ki
itilize ramie de yon karotik ak restan
yon zwazo nan dezé poul fé yon
envokasyon ak espri métres ansien
rezidans sa, ki jodia se MSSA, Eskilti
sa ki konkeri pa Rometti Costales ki
reflete enstriman ak dekotizasyon
pwosesis rituel Istwa, se nan manié
sa na va modifie ak valorize lekti li yo.
Entévansyonl ouvri yon seri kesyon,
entone nan kdman pou nou konvése
e transmeét e rakonte seri istwa sosyal
ak kiltirel, ak koman nou deplwaye
dimansyon espesyal e tanporé nan
dives lokalite jeografik la.

Magali Arriola, curadora




Sobre / About

Rometti Costales

Julia Rometti (Francia, 1975) y Victor
Costales (Bielorrusia, 1974) viven en la
Ciudad de México, donde se asientan
hace afos tras un deambular que los
lleva a través de distintas geografias.
Este periodo errdtico define una forma

de hacer que en lo formal se caracteriza
por prdcticas como el collage, el ready-
made o el objeto encontrado, y en lo
discursivo se adentra en la ficcion, los
documentos intervenidos o las ontologias
no occidentales. Ambos aspectos
determinan la eleccion de los materiales
con los que trabajan, cuya esencia remite
irremediablemente a nuestra relacion con
lo natural, y cuyas formas resultantes
son consecuencia de un proceso de
investigacion y produccion en el cual se
retiran cada vez mds para dejar espacio a
otros agentes complices.

Deslizandose levemente de un proyecto a
otro, Rometti Costales se dejan llevar por el
didlogo que establecen con los materiales,
ideas y fuerzas con las que colaboran

en sus andanzas, permitiendo que sean
las propias obras las que les muestren

MAGALI{ ARRIOLA

el camino seguir, y desplegando una
cosmologia que encuentra en la naturaleza
un espacio de inscripcion politica.

Han expuesto individualmente en Sala
Siquieros Ciudad de México; Centre d’art
contemporain la Synagogue de Delme,
France; Kunsthalle Basel Suiza; Casa

del Lago, Ciudad de México; Midway
Contemporary Art, Minneapolis; o
LAppartement 22, Rabat, Marruecos. Su
trabajo se ha incluido en exposiciones
colectivas en Museo Tamayo Ciudad de
México; MAMM Medellin; Tabakalera San
Sebastidn; SITElines, Santa Fe; 12 Bienal de
Cuenca, Ecuador; o CRAC Alsace, France.

Critica de arte y curadora que vive y trabaja en México. Es actualmente KADIST Lead Curator.

Art critic and curator based in Mexico. KADIST Regional Curator for Latin America.

Julia Rometti (France, 1975) and Victor
Costales (Belarus, 1974) live in Mexico

City, where they settled years ago after a
journey that took them through different
geographies. This erratic period defines a
way of operating that, in formal terms, is
characterized by practices such as collage,
the ready-made or found object and that,
in discursive terms, delves into fiction,
amended documents or non-Western
ontologies. Both aspects determine the
choice of the materials with which they
work, the essence of which inevitably refers
to our relationship with the natural. Its re-
sulting forms are the outcome of a research
and production process from which the
artists withdraw in order to make room for
other agents and accomplices.

Sliding lightly from one project to the next,
Rometti Costales let their work be carried
away by the dialogue they establish with
the materials, ideas and forces with which
they collaborate, allowing their practice

to show them the way, and to deploy a
cosmology that finds in nature a space of
political inscription.

They have had solo exhibitions at the Sala
de Arte Publico Siqueiros, in Mexico City;
Centre d’art contemporain La Synago-
gue de Delme, France; Kunsthalle Basel,

Switzerland; Casa del Lago, Mexico City;
Midway Contemporary Art, Minneapolis,
and LAppartement 22, Rabat, Morocco.
Their work has been included in group
exhibitions at Museo Tamayo, Mexico City;
MAMM Medellin, Colombia; Tabakalera,
San Sebastian, Spain; SITElines, Santa Fe,
USA; 12 Biennial de Cuenca, Ecuador, and
CRAC Alsace, France.




SALA DE EXPOSICION

PISO 2




CANCION PARA UN FOSIL CANORO, 2019
Instalacion Cables eléctricos, ampolletas led, cuerda de totora trenzada, ramas de araucaria fundida en bronce con

la técnica de cera perdida, cuerda de acero, huesos de aves del desierto chileno, acero de riel ferroviario.




Detalles de instalacion



Detalles de instalacion




SALA DE EXPOSICION

PISO 2




CANCION PARA UN FOSIL CANORO, 2019
Instalacion Bronce fundido en cera perdida, cables eléctricos, ampolletas led, cuerda de totora

trenzada, cuerda de acero.
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Detalles de instalacion




Detalles de instalacion
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Sala CNI

Detalles instalacion
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Sala de espionaje telefénico de la Central Nacional de Informaciones (CNI). Espacio intervenido por los artistas.

Desde este espacio se sube la energia eléctrica a las salas de exposicion del segundo piso.
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CANCION PARA UN FOSIL CANORO

ROMETTI COSTALES

MUSEO DE SOLIDARIDAD SALVADOR ALLENDE

En 1899 la estrepitosa caida de una de las laderas de la mina de
Chuquicamata, llamada en aquel entonces ‘La Restauradora’, a unos
2900 metros sobre el nivel del mar, puso al descubierto el cuerpo
verdusco de un humano, un minero kunza, o likan-antai o atacamefio
o alpatama. Habfa sido enterrado hace mds o menos mil seiscientos
afios por un derrumbe, mientras exploraba una veta de cobre nativo. Su
estado de conservacién era admirable: la piel, recubierta por una ligera
capa de cloruro de cobre, estaba casi intacta, no faltaba ninguna parte
del cuerpo (mds tarde desapareceria el meifiique de la mano derecha
y el dedo de un pie), aun se podia notar la tensién de sus musculos,
probablemente contraidos en un gesto desesperado al protegerse de las
piedras que le cafan encima. Llevaba un faldellin y tobilleras de piel de
llama. Su rostro, ligeramente desfigurado, estaba escondido entre sus
brazos. Los dedos de la mano derecha, tendida hacia abajo, se abrian en
un abanico, mientras que la izquierda se apretaba en un pufio. Dieciséis
siglos més tarde, su piel y su carne habian cambiado, transformandose
en cloruro de cobre, transmutando su materia en el mineral mismo que
estaba buscando. Ya no era un humano sino una piedra o un mineral, o
una piedra-humano o un likanantaipiedrahumanomineral, una entidad
que bien podria asociarse con la constelacion de seres supernaturales
y miticos, permutadores de materia y esencia, un "oboroten’'. O un
elemento cuyo valor comercial se pudiera medir con el equivalente
a su contenido en cobre o a su importancia cultural para una nacién
soberana. No era ni mds ni menos que un fésil, un pedazo de materia
listo para ser reclamado por cualquier narrativa o especulacion mds o
menos coherente.

Atrds del muro que separa el patio trasero de la casa Heiremans de la
propiedad contigua, se pueden apreciar otro tipo de fésiles, solo que
esta vez son vivientes. Dos araucarias de la especie angustifolia, traidas
a Santiago como plantas de ornamento para las calles de la capital.
Su forma practicamente no ha cambiado desde hace, por lo menos,

1. Término ruso, de la palabra oborot (vuelco, giro). Son seres mitologicos con capacidad
de convertirse en otra cosa de lo que ya son, dar un vuelco hacia otra substancia, tomar
otra forma.




doscientos diez millones de afios. Esta antigiiedad harfa de ellas testigos
duraderos y confiables de la accidentada historia de esta parte del mundo.
Las ramas, transmutadas en una aleacion de aproximadamente 88% de
cobre y 12 % de estafio por un proceso de fundicién conocido como cera
perdida, son de la especie heterophylla. Pregunten a una rama perdida
en bronce de donde viene el cobre que las compone y su respuesta
seguramente serd poco evidente. Estdn suspendidas del techo de uno de
los cuartos de la casa formando lo que, con cierto grado de imaginacion,
podria llegar a constituirse en una lampara arafia o candelabro. Como
aquellos que decoraban la casa del metalirgico Heiremans en la década
de los afios 20-30 del siglo pasado, bafiando los suntuosos aposentos
con luz artificial, conducida a través de cables de cobre, gracias a uno
de los primeros alumbrados eléctricos de la capital, como del resto las
otras mansiones ubicadas en el barrio Reptiblica.

La electricidad que alimenta las bombillas de la ldmpara-arafia-
araucaria estd suministrada desde el s6tano de la casa, en donde, a partir
de 1976, se encontraba la Central Nacional de Informaciones (CNI)
instrumento de sondeo y deteccidén de posibles movimientos turbios y
desestabilizadores, proclives a querer cambiar el curso de la Historia.
Hasta ahora se pueden apreciar, en el sétano, las telarafias de los cables
en flor —multicolores, empolvados y confusos— de los aparatos de
escucha y registro.

La energia producida en parte por las aguas del Maipo, con un caudal
promedio de 92.3 m3/s y otras fuentes como la biomasa, el sol o el
petréleo diesel, es conducida a través del alma de cobre de un cable,
encerrado en material aislante negro, azul, verde o blanco hacia las
bombillas suspendidas de las ramas de bronce.

Esta luz ilumina los matices plasticos aislantes, enmarafiados con sogas
de totora, muy parecidas a las que usaban los primeros atacamefios
para sujetar los huesos de las momias de sus ancestros, muchas de las
cuales terminarian en las manos del Padre Gustavo Le Paige, quien se

encargaria, a través de su infatigable entusiasmo y determinacién, de
anclar de una vez por todas al imaginario chileno ese Norte que, hasta
hace poco, no era mas que un espejismo de arena y silencio entre los
labios resecos de una Miss Chile. Ese Norte era otro planeta, una tierra
tan extrafla y exdtica como el desierto de Gobi o el permafrost, como
los suburbios de un pueblo de Tatooine, en donde todo podia y puede
pasar, todavia. Todo alli puede desaparecer, hundirse en la distancia,
mimetizarse con las rocas y la arena, para tal vez volver a resurgir un
poco mas tarde. Todo tipo de huesos, de ave o de humanos, canoros o
desafinados, prehistéricos o contemporaneos, se pueden meteorizar’ en
ese desierto con un poco de paciencia y volverse piedra, esperando unos
siglos o unos 45-47 afios, segtin la materia y su memoria.

Ese desierto cuya imagen no podia sujetarse en las mentes ni con un riel
tipo Vignole, mismo tipo que ayudaba a hundir huesos y tejido blando,
ayudando a evitar la inconveniencia de su posible resurgimiento sobre
la superficie del Mar Chileno. Huesos que se hunden en el fondo del
mar, huesos que reaparecen sobre la superficie desértica. Huesos de
pdjaros del desierto trabajados en artefactos como pipas e inhaladores
de sustancias psicotrpicas o enemas para introducir liquidos a través
de los orificios corporales para propdsitos atin poco claros.
Especulaciones, teorfas mds o menos plausibles, retazos de cables y
materia organica e inorganica, golems, marinos, salados, fragmentados
y meteorizados, atados entre si por las sogas de totora, para que
alguien, alguna vez, los encuentre y declare la existencia de una nueva
civilizacién, hasta ahora completamente desconocida, sujetada por un
par de manos aleadas en cobre y estafio. 88% y 12% aproximadamente.

2. Fosilizacién o conversiéon en material inorganico, como piedra, de la materia. Es lo
que ocurre en el desierto con los cuerpos que mueren alli, que por efecto paulatino de las
temperaturas, falta de humedad y el sol, quedan preservados los huesos y ciertos restos
(pelo, piel) de un cuerpo.
















las imdgenes de manos provienen de peliculas

Le Fond de ’air est rouge de Chris Marker, 1977 , Francia
La batalla de Chile de Patricio Guzman, 1975 - 1976 - 1979, Chile
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KADIST

Cancidn para un fésil canoro es una colaboracion entre KADIST
(Paris/San Francisco). Es parte del proyecto El circulo que faltaba,
un programa de tres afios que incluye seminarios, curadurias y
exhibiciones, que cuenta con la curaduria de Magali Arriola.

Song for a chanting fossil is a collaboration between KADIST (Paris/
San Francisco) and Museo de la Solidaridad Salvador Allende (MSSA)
and is a commission for The Missing Circle, a three-year program
comprising, seminars, commissions, and exhibitions, curated by
Magali Arriola.



